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Uticaj pozadinske muzike
na procenu neprijatnosti,
uznemirenosti,
pobuðenosti i emocije
straha

U ovom istra�ivanju ispitivali smo uticaj emo-
tivno obojenog auditivnog stimulusa (auditivni
stimulusi koji izazivaju strah i radost) na pro-
cenu proseèno strašnih vizuelnih stimulusa. Ispi-
tanici su bili polaznici letnjih seminara u IS
Petnica. Ispitanicima su ponaosob prikazivane
kombinacije proseèno strašnih vizuelnih stimu-
lusa (odabranih na osnovu pilot istra�ivanja) sa
auditivnim stimulusima koji izazivaju strah i au-
ditivnim stimulusima koji izazivaju radost. Ob-
radom podataka dobili smo da emotivno obojeni
auditivni stimulus menja emotivnu konotaciju
proseèno strašnih vizuelnih stimulusa. Rezultati
su pokazali da postoji statistièka znaèajnost pri-
likom ocenjivanja proseèno strašnih vizuelnih
stimulusa u kombinaciji sa auditivnim stimulu-
som koji izaziva radost, što znaèi da æe proseèno
strašan vizuelni stimulus, u kombinaciji sa audi-
tivnim stimulusom koji izaziva radost, biti pro-
cenjen kao manje strašan, neprijatan, uznemi-
rujuæ i pobuðujuæ nego kada je isti vizuelni
stimulus u kombinaciji sa auditivnim stimulusom
koji izaziva strah. Rezultati su takoðe pokazali
statistièku znaèajnost prilikom procenjivanja
proseèno strašnih vizuelnih stimulusa u kombi-
naciji sa auditivnim stimulusom koji izaziva
strah. To kazuje da æe proseèno strašan vizuelni
stimulus biti procenjivan kao više strašan, nepri-
jatan, uznemirujuæ i pobuðujuæ, u kombinaciji sa
auditivnim stimulusom koji izaziva strah nego
kada je vizuelni stimulus u kombinaciji sa au-
ditivnim stimulusom koji izaziva radost.

Uvod
Film je dinamièan audio-vizuelan zapis, ce-

lina sastavljena od razlièitih komponenata. Kom-
ponente se meðusobno dopunjuju, tj. izra�avaju
ono što druge ne mogu. Tako na primer, muzika
doprinosi stvaranju odreðenog emocionalnog
utiska scene, pored glumaca i izgleda same
scene. Munsterberg je bio je jedan od prvih psi-
hologa koji se bavio fenomenom filma i on u
svom istra�ivanju skreæe pa�nju na va�nost mu-
zike u filmu, kao i na njenu va�nost u razume-
vanju psiholoških procesa koji su u osnovi filma
(Munsterberg 1970, prema Cohen 2001). Raz-
vojem filma muzika postaje neizostavna kompo-
nenta filma, èija je uloga bila da zbuni gledaoce,
ukazuje na oseæanja, dok je sada njena uloga
mnogo kompleksnija i va�nija (Bottin i Arcuri
2002). O njenoj znaèajnosti u filmu govore i za-
pa�anja teoretièara koji su komentarisali da mu-
zika dodaje treæu dimenziju dvodimenzionalnom
filmu, da muzika kroz strukturalna preplitanja
visine tona, trenutka i zvuènih karakteristika
mo�e da izazove razlièita raspolo�enja (Palmer
1990 i Rosar 1994, prema Boltz et al. 1991).
Takoðe, muzika mo�e svojim ritmom da utièe na
emocionalno znaèenje filmskih scena, da istakne
emocije, promeni raspolo�enje, da produ�i i
promeni utisak (Markoviæ i Pavloviæ 2011). Na
osnovu svega navedenog mo�emo da pretpo-
stavimo da æe muzika promeniti emotivnu ko-
notaciju filma, u zavisnosti od vrste filma.

Koenova je opisala osam funkcija muzike u
filmu ili multimedijalnom kontekstu. Naveš-
æemo tri koje æe biti relevantne za naše istra�i-
vanje. Jedna od njih jeste da muzika poveæava
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utisak realnosti filma ili udubljenost u njega.
Takoðe izdvojena funkcija muzike na filmu je ta
da ona kao umetnost dodaje estetski efekat filmu.
Koenova istièe znaèaj muzike u stvaranju narati-
vnog kontinuiteta, dajuæi emocionalno znaèenje
dogaðajima, podsticanju odreðenog raspolo�e-
nja, odr�avanju uzbuðenja, pa�nje i povezanosti
sa realnošæu i estetskim do�ivljajem. Ona, ta-
koðe, istièe Tanovih (Tan 1996, prema Cohen
2001) šest funkcija emocija izazvanih muzikom
u filmu; ovde æe biti istaknute tri relevantne za
naše istra�ivanje. Prva funkcija se odnosi na
prvenstvo kontrole, to jest na to da muzika kont-
roliše emotivni odgovor (Thayer i Faith 2000,
Thayer i Levenson 1983, prema Cohen 2001).
Sledeæa funkcija govori o znaèenju stimulusa, to
jest specifiènosti stimulusa, kojim se navodi da
svaka emocija ima odreðeno znaèenje u zavis-
nosti od situacije i da se neki aspekti emocio-
nalnog znaèenja muzike mogu prebaciti direktno
na film. Na osnovu toga mo�emo pretpostaviti da
æe emotivna konotacija muzike uticati na poja-
èavanje, odnosno opadanje negativne emotivne
konotacije filma. Poslednja je funkcija promene,
i ona kazuje da se emotivni odgovor razlikuje u
zavisnosti od situacije. Muzika stvara promen-
ljivu auditivnu sredinu, koja uspostavlja oèeki-
vanja i implikacije, od kojih su neka realizovana,
a neka narušena (Cohen 2001).

Da bi se uz pomoæ muzike istakle emocije u
filmu, najèešæe se koriste dve strategije – nago-
veštavanje i praæenje radnje. Nagoveštavanjem
se gledalac priprema za predstojeæi dogaðaj,
predstavljajuæi muziku u sceni koja predhodi tom
dogaðaju. Strategija praæenja radnje se razlikuje
od strategije nagoveštavanja u tome što muzika
ne prethodi sceni, veæ ona ide uporedo sa scenom
(Boltz et al. 1991). U našem istra�ivanju muzika
je išla uporedo sa scenom.

Ovo istra�ivanje bazirano je na istra�ivanji-
ma Markoviæa i Pavloviæeve (Markoviæ i Pavlo-
viæ 2011) i Jankoviæa (Jankoviæ 2010). Markoviæ
i Pavloviæeva su se u svom istra�ivanju bavili uti-
cajem kongruentne i nekongruentne muzike na
kongruentne i nekongruentne scene. Dakle, oni
su koristili razlièito emotivno obojene scene u
kombinaciji sa razlièitom emotivno obojenom
muzikom. Ispitanicima su puštali kombinacije
scena i muzike. Kombinovali su scene koje iza-
zivaju strah sa agresivnom muzikom, scene koje

izazivaju strah sa muzikom koja izaziva strah,
isto tako i agresivne scene sa agresivnom i mu-
zikom koja izaziva strah. Pored agresivne i mu-
zike koja izaziva strah i agresivnih i scena koje
izazivaju strah, oni su, takoðe, u svom istra�i-
vanju koristili i radosnu i tu�nu muziku, kao i
radosne i tu�ne scene; muziku koja izaziva pove-
renje i gaðenje kao i takve scene, i još su koristili
muziku koja izaziva išèekivanje i iznaðenje, kao
i takve scene. Rezultati koje su oni dobili ukazuju
na to da su scene koje izazivaju strah procenji-
vane kao više strašne pri izlaganju sa muzikom
koja izaziva strah, nego kada je scena koja iza-
ziva strah bila u kombinaciji sa agresivnom mu-
zikom.

Jankoviæ (2010) ispitivao je uticaj muzike na
emotivnu konotaciju filmske scene. U svom is-
tra�ivanju, koristio je èetiri neutralne scene i uz
njih je ispitanicima davao kratke prièe koje su
scenama davale kontekst. Potom je te neutralne
scene kombinovao sa èetiri muzièke numere, pri
èemu je svaka muzièka numera odgovarala nekoj
od emocija: radost, tuga, strah i bes. Rezultati
ovog istra�ivanja pokazali su statistièku znaèaj-
nost efekta vrste muzike na do�ivljaj straha. Po-
kazalo se da je emocija straha bila izra�enija
prilikom procenjivanja stimulusa uz strašnu mu-
ziku u odnosu na procenu straha uz radosnu, tu-
�nu i besnu muziku.

Prethodna istra�ivanja (Bottin i Arcuri 2002;
Jankoviæ 2010; Markoviæ i Pavloviæ 2011) po-
kazala su da muzika nesumnjivo ima uticaja na
emotivnu konotaciju filmskih scena, bez obzira
da li se posmatra uticaj emotivno obojene po-
zadinske muzike na neutralne filmske scene ili
emotivno obojene filmske muzike na kongru-
entne ili nekongurentne emotivno obojene fil-
mske scene. Pitanje koje ostaje otvoreno jeste da
li æe i u kojoj meri intenzitet scenom izazvane
emocije da se promeni kada se sceni doda emo-
tivno obojena muzika.

Naše istra�ivanje bavilo se ispitivanjem pro-
mene intenziteta do�ivljene emocije straha iza-
zvanog scenom, u zavisnosti od emotivne
obojenosti muzike. Novo u našem istra�ivanju je
to što smo ispitivali kako æe se promeniti inten-
zitet emocija izazvanih proseèno strašnim sce-
nama kada su ispitanici uz to izlo�eni radosnoj
muzici, a kako kada su izlo�eni strašnoj muzici.
Buduæi da se prethodna istra�ivanja nisu bavila



proseèno strašnim scenama, veæ emotivno obo-
jenim ili neutralnim, koje su kasnije uparivali sa
emotivno obojenom muzikom, mi smo se foku-
sirali na jednu vrstu emotivno obojenih scena, to
jest na proseèno strašne scene, koje smo kombi-
novali sa radosnom i strašnom muzikom, buduæi
da se nijedno predhodno istra�ivanje nije bavilo
ovakvom kombinacijom. Pretpostavljamo da æe
strah da kontroliše odgovor ispitanika, u tom
smislu da æe, posredstvom strašne muzike, ispita-
nici oceniti posmatranu scenu kao strašniju, a
kao manje strašnu sa radosnom muzikom.

Metod

Istra�ivanje se sastojalo iz dva dela, pilot i
glavnog istra�ivanja. Svrha pilot istra�ivanja bila
je odabir proseèno strašnih scena koje su ispi-
tanici procenjivali u glavnom delu. U glavnom
delu cilj je bio proveriti da li æe muzika promeniti
intenzitet strašnosti scena.

Pilot

Uzorak. Uzorak je bio prigodan i èinilo ga je
15 polaznika i saradnika IS Petnica, sedam mu-
škog i osam �enskog pola.

Stimulusi. Stimuluse je èinilo 15 scena iz
horor filmova, bez zvuka. Koristili smo scene iz
sedam filmova èije je trajanje bilo od 15 do 45
sekundi. Kako bi se izbegla moguænost prepo-
znavanja filma u glavnom delu istra�ivanja, što
bi uticalo na emotivnu procenu, u pilot istra�i-
vanju je ispitanicima nakon svake odgledane
scene postavljeno pitanje da li im je scena poz-
nata. U glavnom istra�ivanju, iskoristili smo
scene koje su ocenjene kao manje poznate.

Korišæeni filmovi:
1. Darkness Falls (2003), Jonathan Liebes-

man (2 scene)
2. Dead Silence (2007), James Wan

(1 scena)
3. Let Me In (2010), Matt Reeves (2 scene)
4. Mirrors (2008), Alexandre Aja (1 scena)
5. The Amityville Horror (2005), Andrew

Douglas (1 scena)
6. The Possesion (2012), Ole Bornedal

(4 scene)
7. The Unborn (2009), David S. Goyer

(4 scene)

Instrument. Ispitanici su procenjivali scene
na pet sedmostepenih skala. Nakon svake scene
im se prikazivalo svih pet skala procene, gde su
oni procenjivali scenu od 1 do 7, gde je 1 bila naj-
ni�a ocena, a 7 najviša.

Skale:
1. Neprijatno
2. Uzbuðujuæe
3. Pobuðujuæe
4. Strašno
5. Da li vam je scena poznata?
Postupak. Cilj pilot istra�ivanja bio je odabir

stimulusa za glavni deo. Stimulusi su prikazani u
programu SuperLab 4.0. Svaki ispitanik je bio
odveden u zatamnjenu, zvuèno izolovanu prosto-
riju, a stimulusi su emitovani preko LCD televi-
zora. Za vreme izvoðenja eksperimenta ispitanici
su bili sami u prostoriji. Stimulusi su bili prika-
zivani bez zvuka. Zadatak ispitanika bio je da
nakon svake odgledane scene, na pet navedenih
sedmostepenih skala procene viðenu scenu. Ispi-
tanici su odgovarali putem tastature, brojevima
od 1 do 7, gde je svaki broj predstavljao ocenu na
skali procene. Prve èetiri skale odnosile su se na
emocionalnu procenu scena, dok je poslednja,
peta, slu�ila za procenu poznatosti scena.

Rezultati pilot istra�ivanja. Prilikom ob-
rade podataka izraèunata je srednja vrednost za
sve skale. Od 15, izabrane su èetiri scene koje su
na skalama procenjene proseènom ocenom (od
3.3 do 3.7). Srednje vrednosti dobijene na ska-
lama procene prikazane su u tabeli 1.

Glavno istra�ivanje

U ovom delu istra�ivanja iskorišæene su èetiri
scene koje su u pilot istra�ivanju bile ocenjene
proseènom ocenom (od 3.3 do 3.7) na sve èetiri
skale procene.

Varijable. Nezavisna varijabla – vrsta mu-
zièke numere, kategorièka varijabla sa dva ni-
voa: vesela i strašna muzika.

Zavisna varijabla – emocionalni do�ivljaj
posmatranih scena meren na sedmostepenim
skalama procene (skala neprijatnosti, pobuðe-
nosti, uznemirenosti i skala za procenu straha).

Uzorak. Uzorak je bio prigodan. Èinilo ga je
43 polaznika i saradnika IS Petnica, 24 muškog i
19 �enskog pola.
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Stimulusi. Stimuluse su èinile kombinacije
auditivnih i vizuelnih stimulusa. Auditivne sti-
muluse predstavljale su èetiri muzièke numere,
dve prijatne i dve neprijatne, preuzete iz istra�i-
vanja Pavloviæeve i Markoviæa (Markoviæ i Pav-
loviæ 2011), u kojem su ocenjene kao strašne,
odnosno radosne.

Radosna muzika:
1. Benny Hill (tema)
2. Jaco Pastorius – Chicken
Strašna muzika:
1. Saw (tema)
2. Dead silence (tema)
Vizuelne stimuluse su èinila èetiri iseèka iz

horor filmova, i svaki od njih je u pilot istra�iva-
nju bio procenjen kao proseèno strašan, proseèno
pobuðujuæi, proseèno uznemirujuæi i proseèno
neprijatan (ocena od 3.3 do 3.7). Snimci su bili
obraðivani u programu SONY VEGAS, gde im
je dodata prethodno navedena muzika.

Scene:
1. Dead Silence (2007), James Wan
2. The Amityville Horror (2005), Andrew

Douglas
3. Let me in (2010), Matt Reeves
4. The Unborn (2009), David S. Goyer

Svakom od èetiri snimka dodata je svaka od
èetiri muzièke numere. Postojalo je èetiri kombi-
nacije eksperimenta, svaki od eksperimenata je
sadr�ao jednu od 16 kombinacija stimulusa.
Svaki eksperiment sadr�ao je èetiri scene u kom-
binaciji sa jednom od èetiri numere, gde je svaka
scena sadr�ala razlièitu numeru, tako da je svaki
ispitanik video svaku scenu i èuo svaku od èetiri
numere, samo u razlièitoj kombinaciji numere i
scene.

Instrument. Emocionalni do�ivljaj proce-
njivan je na èetiri sedmostepene skale, koje su se
prikazivale nakon svake scene. Zadatak ispita-
nika bio je da procene scenu, ovog puta sa muzi-
kom, na skali od 1 do 7, gde je 1 najni�a ocena, a
7 najviša ocena na skali procene.

Skale:
1. Neprijatno
2. Uzbuðujuæe
3. Pobuðujuæe
4. Strašno
Postupak. Sve èetiri kombinacije eksperi-

menta kreirane su u programu SuperLab 4.0.
Ispitanici su ovaj eksperiment radili sami. Ekspe-
riment je izvoðen u zatamnjenoj, zvuèno izolo-
vanoj prostoriji, gde su ispitanicima preko LCD

Tabela 1. Srednje vrednosti dobijene na skalama procene

Scena Skala

Neprijatno Uzbuðujuæe Pobuðujuæe Strašno Poznato

Darkness Falls, scena 1 2.2 2.4 1.33 2.67 1.47
Darkness Falls, scena 2 2.33 2.33 1.53 2.27 1.07
Dead Silence 3.13 3.13 1 3.4 1.2
Let Me In, scena 1 3.13 2.87 1.2 2.47 1.2
Let me In, scena 2 4 3.07 1.2 3.13 1.13
Mirrors 4.47 1.53 1.21 4.2 1.53
The Amityville Horror 3.27 3.2 1.27 3.2 1.93
The Possesion, scena 1 2.13 2.2 1.13 2.27 1.07
The Possesion, scena 2 2.67 2.67 1.27 2.33 1
The Possession, scena 3 2.67 2.73 1.4 2.87 1.73
The Possesion, scena 4 3.4 2.73 1.2 2.93 1
The Unborn, scena 1 1.33 1.13 3.53 3.8 1.33
The Unborn, scena 2 1.13 1.27 3.2 2.67 1.4
The Unborn, scena 3 2.67 2.8 1.13 2.73 1.4
The Unborn, scena 4 2.53 2.73 1.33 2.8 1.27



televizora prikazivane scene, a preko slušalica
im je puštana muzika. Pre nego što im je puštena
jedna od kombinacija eksperimenta, jedan od
eksperimentatora im je usmeno davao uputstva,
koja bi im se nakon toga i pojavila na ekranu.
Njihov zadatak bio je da pogledaju svaku scenu
do kraja i da nakon svakog odgledanog iseèka
procene viðeno na datim skalama. Svaki ispi-
tanik je video razlièitu kombinaciju numera i
scena, pri èemu je svaki ispitanik video svaku
scenu i èuo svaku numeru.

Rezultati i diskusija

Rezltati su obraðeni t-testom za zavisne uzo-
rke. Dobijeni su statistièki znaèajni podaci na
svim skalama, tj. potvrðen je uticaj muzike na
promenu intenziteta emocija izazvanih proseèno
strašnim scenama. Prilikom procenjivanja svake
scene na skali neprijatnosti, u sluèaju kada su
ispitanici slušali radosnu muziku, procenjivali su
date scene manje neprijatnim, nego kada su bili
izlo�eni strašnoj muzici. Razlika izmeðu te dve
procene statistièki je znaèajna (t(41) = 4.73, p =
= 0.000).

Prilikom procenjivanja scena na skali uzbu-
ðenosti, u sluèaju kada su ispitanici slušali ra-
dosnu muziku, procenjivali su date scene manje
uzbuðujuæim, nego kada su bili izlo�eni strašnoj
muzici. Razlika izmeðu te dve procene takoðe je
statistièki znaèajna (t(41) = 3.50, p = 0.001).

Prilikom procenjivanja scena na skalama po-
buðenosti i strašnosti, kada su slušali radosnu
muziku, ispitanici su procenjivali date scene
manje pobuðujuæim i strašnim nego kada su bili
izlo�eni strašnoj muzici. Obe vrednosti su sta-
tistièki znaèajne (t(41) = 3.36, p = 0.002 za skalu
pobuðenosti i t(40) = 3.98, p = 0.000 za skalu
strašnosti).

Osnovna pretpostavka našeg istra�ivanja bila
je da æe muzika uticati na do�ivljaj emocije stra-
ha, stoga su i naše hipoteze potvrðene. Na os-
novu dobijenih rezultata mo�emo reæi da je
emotivno obojena muzika u kombinaciji sa pro-
seèno strašnim scenama uticala na promenu
intenziteta do�ivljene emocije, što se poklapa sa
rezultatima dobijenim u prethodnih istra�iva-
njima. Dobijeni su znaèajni podaci što se tièe
strašne muzike u kombinaciji sa proseèno stra-
šnim filmskim scenama, buduæi da je emotivni

do�ivljaj straha bio znaèajno veæi nego pri izla-
ganju scenama sa radosnom muzikom, što se
mo�e objasniti nalazima Markoviæa i Pavlo-
viæeve (2011), èiji rezultati govore o tome da
emocionalna kongruencija scena i muzike dovo-
di do poveæanja intenziteta datih emocija.

S obzirom na to da se naš eksperiment izvodio
u zvuèno izolovanoj prostoriji i da je svaki ispi-
tanik ulazio posebno i bivao sam za vreme ekspe-
rimenta, jedan od predloga za dalja istra�ivanja
bi mogao da bude taj da se ispita da li bi even-
tualno grupno raðenje eksperimenta nekako uti-
calo na procenu emocija straha. Takoðe, buduæi
da smo u ovom istra�ivanju varirali samo da li je
muzika radosna i strašna, u nekim narednim is-
tra�ivanjima mogao bi se ispitivati uticaj i druge
emotivno obojene muzike na proseèno strašne
scene.

Zakljuèak

U poreðenju sa prethodnim istra�ivanjima
(Jankoviæ 2010, Markoviæ i Pavloviæ 2011),
mo�e se reæi da se naše istra�ivanje razlikuje u
tome što smo se mi opredelili za merenje inten-
ziteta samo jedne emocije, emocije straha, kao i
to da smo koristili muziku koja izaziva strah i
muziku koja izaziva radost, dok su Jankoviæ, Pa-
vloviæeva i Markoviæ koristili više vrsta muzike i
ispitivali do�ivljaje razlièitih emocija u zavis-
nosti od emotivne obojenosti scena i emotivne
muzike. Takoðe, u našem istra�ivanju korišæene
su samo proseèno strašne scene, dok je Jankoviæ
koristio neutralne, a Markoviæ i Pavloviæeva su
koristili razlièito emotivno obojene scene. Naše
istra�ivanje se bavi kombinacijom auditivnih sti-
mulusa koja se ne pojavljuje u istra�ivanju Pa-
vloviæeve i Markoviæa, kao ni kod Jankoviæa.

Naši rezultati se suštinski sla�u sa prethod-
nim istra�ivanjima; kao i oni, utvrdili smo da
muzika menja emotivnu konotaciju posmatranih
scena, u našem sluèaju da muzika koja izaziva
radost utièe na smanjenje neprijatnosti, uzbu-
ðenosti, pobuðenosti i strašnosti posmatranih
vizuelnih stimulusa, a da auditivni stimulusi koji
izazivaju strah utièu na njihovo poveæanje. Bu-
duæi da je potvrðen uticaj muzike prilikom pro-
cenjivanja scena, naše istra�ivanje je znaèajno
zato što smo pristupili ranijim istra�ivanjima iz
nekog drugog ugla i uspeli smo da ispitamo da li i
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u kojoj meri auditivni stimulusi koji izazivaju ra-
dost utièu na proseèno strašne vizuelne stimu-
luse, što nije bilo ispitivano ranije.
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Isidora Salim and Anðelija Pavloviæ

Effects of Background Music on
Estimations of Emotions Elicited by
Visual Scenes

In this research we have examined the influ-
ence of emotionally colored auditive stimuli
(auditive stimuli which provoke fear and joy) on

the assessment of averagely scary stimuli. Earlier
studies have researched the influence of emo-
tionally colored music on the change of emo-
tional connotation of visual stimuli, which
emotional colorness was congruent or incongru-
ent with the emotional coloration of auditive
stimuli. It was also researched whether emotion-
ally charged auditive stimuli will have any influ-
ence on the change of the emotional connotation
of neutral auditive stimuli. Respondents were
participants of the summer seminar in Petnica
Science Center. Research was done in two parts.
In the pilot research, we selected stimuli for the
main research. In the main research, respondents
were given a combination of averagely scary
visual stimuli (chosen in the pilot research) with
auditive stimuli which provokes fear, and auditi-
ve stimuli which provokes joy. Every participant
in this study was shown one of the combination
of stimuli, so every participant heard every audi-
tive stimuli and saw every visual stimuli. Their
task was to evaluate on a seven-level scale how
much the visual stimuli was unpleasant, disturb-
ing, inducing and scary. After data processing,
we found that emotionally colored auditory stim-
uli change emotional connotation of averagely
scary stimuli. The results show that there is a sta-
tistical significance for evaluating averagely
scary visual stimuli in combination with auditory
stimuli which provokes fear, which means that
the averagely scary visual stimuli in combination
with auditory stimuli which provokes joy will be
evaluated as less scary, disturbing, unpleasant
and inducing. Results also show statistical signif-
icance for evaluating averagely scary stimuli in a
combination of scary stimuli with auditory stim-
uli which provokes fear. That means that we
found the averagely scary visual stimuli will be
evaluated as more scary, unpleasant, inducing
and disturbing in combination with auditory
stimuli which provokes fear rather than a combi-
nation with auditory stimuli which elicits joy.


