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Audiovizuelni sporazum

— Uticaj emocionalno obojenih
muzi¢kih numera na promenu
emocionalnog doZivljaja scene —

Cilj ovog istraZivanja bio je da se ispita da li emo-
tivno obojena muzika emitovana simultano sa emo-
tivno neutralnim scenama moZe da promeni njihovu
afektivnu konotaciju. Odabrane su Cetiri scene iz
starijih filmova i kombinovane su sa sa Cetiri kla-
sicne kompozicije. Svaka kompozicija pobudivala je
Jednu od Cetiri osnovne emocije: radost, strah, tuga
i bes. Rezultati su pokazali da odredena kompo-
zicija, kombinovana sa bilo kojom od Cetiri scene,
nedvosmisleno menja emotivnu konotaciju. Emotivno
neutralne scene tada se doZivljavaju kao emotivno
obojene.

Uvod

Film je celina sacinjena od raznorodnih izra-
zajnih komponenti koje se Cesto sukobljavaju. Svaka
od njih je najbolja kada izraZava ono Sto ostale ko-
mponente ne mogu. Posmatrano tako, muzika vredi
onda kada doprinosi jasnod¢i znacenja filma, kada
stimuliSe i kanaliSe emocije u odnosu na doZivljaj
vizuelne komponente filma. Jednistvena sposobnost
muzike da na publiku uti¢e podsvesno Cini je izuze-
tno vrednom u filmskom stvaralastvu.

Jo§ od najranijih bioskopskih projekcija muzicari
su angazovani kako bi svirali pratnju sinhrono sa
prikazima na platnu. Bioskopi Sirom sveta angaZzovali
su pijanistu, organistu, a ponekad i orkestre koji su
filmu pruzali emocionalnu podrSku. Do danas se za-
drzala izreka da je najbolja filmska muzika ona koja
se ne primecuje. Poneseni intenzivnim umetnickim
dozivljajem, gledaoci Cesto ne obracaju paznju na
pojedinacne elemente, ve¢ na celinu. Gledalac je
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naviknut da film posmatra kao kompleksno delo i na
pojedinacne izraZajne komponente obratiée paZnju
tek ako se izdvoje zbog neuskladenosti. Zbog toga,
gledalac postaje svestan tek one muzi¢ke kompo-
zicije koja nije uskladena sa celinom. (Blaha 1993).

Muzicku numeru nije lako definisati i svrstati u
odredenu kotegoriju. Filmski stvaraoci koriste epitete
kojima se ona najpribliZnije moZe opisati: dramati¢na
muzika, lirska, melanholi¢na, svecana, vesela, tragi-
¢na, decja, itd.

Sa naucnog aspekta, muziku kao specifican oblik
Covekovog iskustva proucava psihologija muzike.
Njen predmet, shvacen u najSirem smislu, jeste siste-
matsko, nau¢no proucavanje odnosa izmedu muzickih
pojava, psiholoSkih zakonitosti opaZanja, saznanja, i
najbitnije za ovaj rad, afektivnog reagovanja (Rados
1996). Bernstajn je govorio da se muzika koristi da
bi se uvelicali emocionalni aspekti filma (Thomas
1980). Prema njegovom misljenju muzika moze
iskazati pricu isklju¢ivo emotivnim sredstvima. Ona
ima sposobnost da naglasi i istakne emocije, da
osvetli ili zatamni raspoloZenje; da uzvisi osecanja.
Pored katalizatorskog svojstva muzike u indukovanju
utisaka i doZivljaja, prema Porsilu (Porcile 1980),
filmska muzika ima moé¢ da svojim ritmom i bojom
produZi smisao jednog utiska ili izazove drugi. Za
potrebe ovog istraZivanja, karakteristika muzike na
koju ée biti usmerena paznja jeste njena sposobnost
da indukuje osnovne emocije kod sluSalaca.

Muzika i filmske scene su izuzetno kompleksni
stimulusi u poredenju sa stimulusima koji se stan-
dardno upotrebljavaju u psiholoSkim istraZivanjima,
ali tehnoloSka dostignuca i razvoj istrazivackih teh-
nika ovakve eksperimente sada ¢ine moguéim.
Literatura o filmskoj muzici u stalnom je porastu i,
postoje teorije koje pokuSavaju da objasne principe
vladanja psiholoSkom bazom filma uz pomo¢ mu-
zike. Neki principi se vremenom prihvataju i sme-
njuju ¢ak i kao oblik trenda, akademskog ucenja ili
pak necijeg li¢nog stila. Ipak, postoje dobro utvrdeni
sistemi koji moZda jesu rezultat slucajnosti ili krea-
tivne individualizacije, ali su vremenom pokazani
kao kvalitetni. U nastavku bice navedeni rezultati is-
traZivanja koja nalikuju ovom.

Nikola Jankovi¢ (1991), Beograd, Bul. Z. Dindica
76, ucenik 4. razreda Desete beogradske gimnazije
,,Mihajlo Pupin”
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Parke i saradnici bavili su se kvantitativnom i
vizuelnom analizom uticaja muzike na emocije
opaZzene u filmu (Parke et al. 2007) Otkrili su snaZzan
uticaj muzike koji je mogude izraziti numericki. Ko-
ristili su razli¢ite muzicke segmente za koje su utvr-
dili da izazivaju razliite emocije i uparivali su ih sa
nedefinisanim (dvosmislenim) filmskim isecima.
Ispitanici su rangirali stres, aktivitet i dominantnost
filmskih iseCaka emitovanih bez zvuka i filmskih
iseCaka emitovanih uz razli¢ite muzi¢ke pozadine.
Centar masa emocija koje su opaZene kada su filmski
iseCci kombinovani sa muzikom, konstantno se
nalazio na ,,pola puta“ izmedu centra masa muzike
emitovane bez slike i filma emitovanog bez tona.

U svom istrazivanju, Marshall i Cohen (1988),
uparivale su film sa dve razli¢ite muzicke podloge:
"allegro vs. adagio" (allegro — brz tempo, odsecan,
karakteristican za marSeve; adagio — spor tempo,
prikladan opustajucoj muzici). Analize su pokazale
da se u zavisnosti od muzicke podloge, menja rang
filma na semanti¢kom diferencijalu. Zakljucile su da
sudenje o audiovizuelnim kombinacijama zavisi od
kompleksne interakcije filmskog i muzickog mate-
rijala. IzbaCena je poslednja recenica u pasusu

Sirius i Clarke (1993) takode su ispitivali inter-
akciju razli¢itih vizuelnih i muzickih stimulusa. Kao
video stimuluse koristili su kompjuterske animacije
3D geometrijskih figura. Rezultati su pokazali efekat
muzike na rangiranje vizuelnog materijala.

Lipscomb i Kendall (1994) istrazivali su odnos
muzicke pozadine i vizuelnog materijala tako Sto su
odabrali pet scena sa originalnom muzikom i onda
kombinovali svaku muzi¢ku pozadinu sa svakom
scenom. Pokazalo se da je vecina ljudi kao najbolju
kombinaciju za svaki filmski ise¢ak odabrala origi-
nalnu muzicku temu.

Na osnovu li¢nog iskustava, vecina gledalaca bi
mogla da svedo¢i o tome kako muzika intenzivira
celokupan doZzivljaj scene, odnosno filma. Muzika je
bazirana i na vremenskoj i prostornoj dimenziji, i uz
pomo¢ promene instrumenata, tempa i progresija mo-
Ze da predstavi protok vremena i da navede gledaoca
da oseti odredenu draz u datom trenutku. Na taj na-
¢in, pravim odabirom muzike, jezive scene postaju
jezivije, romanti¢ne postaju strastvenije, a uzbudljive
jo§ ekstremnije.

Osnovna ideja ovog istraZzivanja bila je da se
ispita neposredno uceSée muzike u doZivljaju osno-
vnih emocija, odnosno da ispita uticaj muzike na
emotivnu konotaciju filmske scene.
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Materijal i metode

Varijable

Zavisna varijabla — emocionalni dozivljaj meren
skalom procene. Emocionalni doZivljaj operaciona-
lizovan je preko Cetiri numericke varijable: radost,
strah, tuga, bes.

Nezavisna — vrsta muzi¢ke numere, kategoricka
varijabla sa Cetiri nivoa: radosna muzika, straSna
muzika, tuzna muzika, besna muzika.

Ispitanici. U istrazivanju je ucestvovalo 60 ispi-
tanika, polaznici i saradnici IS Petnica, oba pola.

Stimulusi

Za vizuelne elemente izabrane su Cetiri filmske
scene koje nisu bile emotivno obojene. Scene su bile
bez govora. Jedan od kriterijuma za izbor scena bio
je da ne sadrze dramaturski kompleksne elemente,
tacnije da sadrZe jednostavnu radnju. S obzirom da
su najveci broj ispitanika Cinili srednjoskolci, scene
su izabrane iz starijih, manje poznatih filmova, kako
bi se izbegla moguénost prepoznavanja, $to bi moglo
da ima uticaj na emotivnu procenu.

Za auditivne elemente izabrane su Cetiri muzicke
numere instrumentalnog karaktera. Takode, birane su
kompozicije klasi¢ne, instrumentalne muzike koja
zbog svoje univerzalnosti i Siroke primene odgovara
vizuelnom sadrzaju. Svaka od ovih numera je repre-
zent jedne od sledecih emocija: radost, tuga, strah,
bes.

Vizuelni elementi — 4 filmske scene:

1) F. Truffaut: ,,400 Udaraca”

2) A. Hitchcock: ,,Vertigo”

3) W. Wenders: ,,Nebo nad Berlinom”

4) 1. Bergman: ,,Persona”

Auditivni elementi — 4 muzi¢ke numere:

1) H. Mancini: ,,Baby Elephant Walk” (radost)

2) P. Glass: ,,The dead things” (tuga)

3) A. Pettersson: ,,Symphony No. 7" (strah)

4) G. Verdi: ,Requiem” (bes)

Radi procene adekvatnosti izabranih elemenata
sprovedeno je pilot istrazivanje. Pilot je bio baziran
na proceni odsustva emocija kod vizuelnog materi-
jala, kao i na proceni adekvatnosti izabranog au-
ditivnog materiala za svaku od Cetiri ciljne emocije.
Procenu je vrSilo deset ispitanika. Ispitanici su odgo-
varali sa da/ne u zavisnosti od toga da li smatraju da
je emocija prisutna ili ne. Za vizuelni materijal pro-
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vereno je odsustvo afektivne obojenosti, dok je za au-
ditivni materijal proveren njihov afektivni uticaj.

Uz objaSnjenje zadatka, ispitanici su odgleda-
li/odslusali sve ponudene primere i ocenili ih na an-
ketnim listovima. Rezultat je pokazao da su svi
odabrani stimulusi adekvatni.

U procesu obrade stimulusa, svaka od muzic¢kih
numera uparena je sa svakom od izabranih scena. Ti-
me je postignuto da ispitanici dobiju priliku da pro-
cene svaku kombinaciju audio-video elemenata. U
istrazivanju je kori$éeno 16 stimulusa. Stimuluse su
predstavljale sekvence koje su bile kombinacija 4
vizuelna 1 i 4 auditivna elementa. Uz dodatnu obradu,
postignuta je sinhronizacija slike i zvuka, kako diso-
nantnost dva elementa ne bi dosla do izrazaja. Diso-
nantnost predstavlja nesklad izmedu vizuelnog i
auditivnog materijala koji vidno narusava kontinuitet.
Ova pojava najcesée je prepoznatljiva po kaSnjenju
zvuka u odnosu na sliku, ili obrnuto.

Postupak

Ispitanici su podeljeni u Cetiri grupe. Svakoj gru-
pi ispitanika pustena je jedna od Cetiri grupe stimu-
lusa, tako da se u istoj grupi nijedan od navedenih
elemenata ne ponovi dvaput. Takode, svaka grupa
imala je priliku da odgleda/odslusa po jedan primer
za svaku od Cetiri navedene emocije.

Jednu grupu stimulusa ¢inile su Cetiri filmske
scene uparene s jednom od kompozicija. Posto je
svaka scena imala par za sve Cetiri kompozicije, oda-
biranje primera vr$eno je principom latinskog kvad-
rata.

Eksperiment se odvijao grupno, tako da je u jed-
noj grupi bilo petnaest ispitanika. Stimulusi su emito-
vani preko projektora i zvu¢nika. Od ispitanika je
trazeno da svaki stimulus isprate do kraja pa da tek
onda pristupe popunjavanju lista za odgovore. Nakon
svakog prikazanog stimulusa, ispitanici su imali do-
voljno vremena da odgovore na deo upitnika koji se
odnosi na prikazani stimulus, da bi nakon toga emito-
vanje bilo nastavljeno. Ispitanici su ocenjivali upitnik
individualno.

Upitnik koji su popunjavali sastojao se iz Cetiri
kratka scenarija za svaku od scena. Svaki od ponu-
denih scenarija, svojom pri¢om, aludirao je na jednu
od Cetiri ciljne emocije. Tekstovi ponudenih scenarija
dati su u prilogu. Dakle, ispitanici su imali zadatak
da za svaki prikazani stimulus odrede dominantnu
emociju koju doZivljavaju, a nakon toga i intenzitet
dozivljene emocije na petostepenoj skali procene.
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Rezultati

Srednje vrednosti ocena na konstruisanoj skali
procene emotivnog doZivljaja prikazane su u prilo-
Zenim tabelama i na grafikonima. Radena je jedno-
faktorska analiza varijanse za ponovljena merenja
(faktor je bio vrsta muzike). Uradene su Cetiri ana-
lize, po jedna za svaku emociju. Analiza varijanse
ukazala je na postojanje statisticki znacajnih razlika u
proceni celokupnog dozivljaja filmskih scena, odno-
sno na postojanje razlika u doZzivljaju svake od emo-
cija u zavisnosti od muzike.

Prva analiza pokazala je statisticku znacajnost
(F(342) = 82.05, p < 01) efekta vrste muzike na do-
Zivljaj radosti (slika 1).
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radosna straSna tuzna besna
Emotivna obojenost muzike
Slika 1. Procene radosti
Figure 1. Evaluating joy (from left: joy, fear, sadness,
anger)
Tabela 1. Procena radosti — parcijalne razlike
Odnos Prosek Stand. Znacajnost
muzike razlike devijacija razlike
Radosna-strasna ~ 2.15 0.18 0.00
Radosna-tuzna 1.92 0.24 0.00
Radosna-besna 2.13 0.19 0.00
Strasna-tuzna -0.23  0.12 0.06
Strasna-besna -0.02  0.07 092
TuzZna-besna 0.22 0.11 0.07
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Da bi se ispitale parcijalne razlike izmedu svake
dve numere, na doZzivljaj radosti vrSena je post hoc
(LSD) analiza. Uticaj radosne muzike na procenu
straha, tuge i besa u ovom slucaju nije pokazao stati-
sticku znacajnost. Odnosno, jedino se izdvaja porast
radosti na radosnu muziku, dok su ostale tri podjed-
nako nezastupljene (tabela 1).

Druga analiza (slika 2 i tabela 2) takode je
pokazala statisticku znacajnost (F(3, 42) = 353, p
< 01) efekta vrste muzike na dozivljaj straha.
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Emotivna obojenost muzike

Slika 2. Procene straha

Figure 2. Evaluating fear (from left: joy, fear, sadness,
anger)
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Emotivna obojenost muzike

Slika 3. Procene tuge

Figure 3. Evaluating sadness (from left: joy, fear,
sadness, anger)
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U ovom slucaju, LSD testovi pokazali su da je
procena straha uz stra$nu muziku izrazito dominantna
u odnosu na procenu straha uz radosnu, tuZnu i besnu
muziku. Ali, interesantno je to da se procena straha
uz besnu muziku ipak razlikuje u odnosu na radosnu
1 tuZnu.

Tabela 2. Procena straha — parcijalne razlike

Odnos Prosek Stand. Znacajnost
muzike razlike devijacija razlike
Strasna-radosna 1.57 0.22 0.00
Strasna-tuzna 1.83 0.19 0.00
Strasna-besna 143 0.24 0.00
Radosna-tuzna 0.27 0.17 0.14
Radosna-besna -0.13  0.20 0.51
Tuzna-besna -040 0.15 0.02

U trecoj analizi (slika 3 i tabela 3) dobijena je
statisticka znacajnost (F(3, 42) = 65.9, p < 01) efekta
vrste muzike na dozivljaj tuge.

Procena tuge ovde je najveca uz tuznu muziku i
javlja se znacajna razlika u odnosu na sve tri ostale
procene. Medutim, javlja se i razlika u proceni tuge
uz besnu muziku u odnosu na procenu uz stra$nu i
tuznu muziku, dok razlike izmedu procene uz stra$nu
i procene uz tuznu muziku nema.

Tabela 3. Procena tuge — parcijalne razlike

Odnos Prosek Stand. Znacajnost
muzike razlike devijacija razlike
TuZna-radosna 1.95 0.19 0.00
TuZna-strasna 1.85 0.12 0.00
Tuzna-besna 1.30 0.17 0.00
Radosna-strasna  -0.10  0.16 0.55
Radosna-besna -0.65 0.15 0.00
Strasna-besna -0.55  0.13 0.00

Cetvrta analiza (slika 4 i tabela 4) pokazala je
statisticku znacajnost (F(3, 42) = 33.1 p < 01) efekta
vrste muzike na doZivljaj besa.

Kao §to se moZe videti, i ovde je najizraZenija
razlika u proceni besa uz besnu muziku (slika 4).
Medutim, takode je izraZena i razlika u proceni besa
uz straSnu muziku.
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Slika 4. Procene besa

Emotivna obojenost muzike

Figure 4. Evaluating anger (from left: joy, fear, sadness,

anger)

)

Tabela 4. Procena besa — parcijalne razlike

Odnos Prosek Stand. Znacajnost
muzike razlike devijacija razlike
Besna-radosna 2.02 0.17 0.00
Besna-straSna 1.47 0.22 0.00
Besna-tuzna 1.73 0.22 0.00
Radosna-strasna  -0.55 0.22 0.02
Radosna-tuzna -028 026 0.29
Strasna-tuzna 027 024 0.28

Rezultati su, dakle, potvrdili hipotezu koja govori
o tome da muzika kombinovana sa neutralnim film-
skim scenama ima uticaj na konotaciju odredene
emocije, shodno tome koju emociju muzika nosi.

Diskusija

Analiza rezultata pokazala je da odredena kom-
pozicija kombinovana sa bilo kojom od cetiri scene
nedvosmisleno menja njenu emotivinu konotaciju iz
emotivno neutralne scene u emotivno obojenu scenu,
u smeru emocije na koju muzika navodi.

U prvoj analizi, u proceni radosti, percepcija
radosti je u najmanjoj interakciji sa drugim vrstama
muzike. Razlike izmedu vrsta muzike su ocekivane
jer od Cetiri osnovne emocije radost je jedina emocija
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koja u osnovi sadrZi prijatnu draz. Strah, tuga i bes u
osnovi sadrZe neprijatnost, pa radost ima najvece me-
dusobno odstupanje.

U drugom slucaju, u proceni straha, moZe se
primetiti da besna muzika malo povecdava straSnu
emociju. Donekle je ovo bio i ocekivan podatak jer,
bez obzira na to $to su strah i bes osnovne emocije,
obe u osnovi sadrZe neprijatnost.

Procena tuge posebno je interesantna za tuma-
Cenje. Tuga je bila ocenjena najviS§im skorom kada su
scene bile kombinovane sa tuZznom muzikom. Me-
dutim, utvrden je nalaz da besna muzika ima zna-
Cajan uticaj na procenu tuge. lako su rezultati
pokazali da je procena tuge uz tuZnu muziku znatno
istaknuta u odnosu na procenu tuge uz besnu muziku,
ovo je prili¢no neocekivan podatak koji ne bi mogao
da se tumaci drugacije do analizom sadrzaja muzike.
Kori$¢ene muzicke numere moZzda izazivaju sloZen
emocionalni sklop, a ne samo jednu ciljanu emociju.
S obzirom da su sve odabrane numere dela klasi¢ne
muzike, trebalo bi celinu nazvanu kompozicija razlo-
Ziti na elemente koji je sacinjavaju i odvojeno tuma-
Citi percepciju celine od percepcije jednog ili skupa
elemenata.

Za sada postoji nekoliko znacajnih hijerarhijskih
modela strukture sluSnog opaZanja koji pruzaju uvod
u muzicku kogniciju. Gestaltisticka nacela se odnose
na tzv. lokalnu perceptivnu organizaciju — ona omo-
gucava da se objasni kako se opaza pojedinacni, rela-
tivno jednostavan element ili sklop, u odnosu na
kontekst (Rado§ 1996). Tako se pojedinim ¢iniocima
celine mozda mozZze pripisati drugacija afektivna
vrednost u odnosu na celinu. Recimo, violonéelo se
kao instrument koji je najc¢esce van orkestarskog
sastava javlja u kompozicijama sporijeg tempa i sla-
bije dinamike, kao §to je slucaj i sa odabranom
numerom (,,Dead things”). Takode, u Glassovoj kom-
poziciji javlja se i klavirska progresija po molskim
skalama. Molska lestvica se, u muzici, naj¢esce kori-
sti upravo za stvaranje tuzne, setne atmosfere. Kada
se pojave nizovi tonova, pojedinac prepoznaje da li
se ti nizovi slazu ili ne slaZzu sa njegovim ocekiva-
njima, na osnovu ranijeg iskustva, a razumevanje
jedne sekvence muzickog dela zavisi od uo¢avanja na
koji nac¢in su elementi medusobno povezani (Rados
1996). Dakle, iako se emotivna konotacija pojedina-
¢nih elemenata Glassove kompozicije moZe jasno
odrediti, i odgovara u potpunosti celokupnom utisku,
postoji nesto Sto je prouzrokovalo drugaciju konota-
ciju. Bitno je da se uz prisustvo vizuelnih drazi ana-
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liza auditivnog dela viSe ne fokusira isklju¢ivo na
muzi¢ku kompoziciju. Zbog toga se moZe pretpo-
staviti da je kompozicija odabrana za tugu, u kombi-
naciji sa slikom, ili pojedinim elementima slike,
pored primarne emocije tuge imala propratni efekat
na blagi doZivljaj besa.

Cetvrta analiza, procena besa, pokazala je obja-
Snjiv podatak. Naime, besna muzika je najviSe uticala
na besnu emociju, ali je na nju imala uticaj i straSna
muzika. Sli¢no kao u ve¢ pomenutoj analizi dela,
dovoljno je sagledati tempo kao varijablu i lako se
moze zakljuciti na osnovu ¢ega su jedna kompozicija
i neciljana emocija u vezi. Disharmoni¢ni nizovi
tonova, haoti¢ni intervali i akordi jedna su od brojnih
slicnosti u doZivljaju ove dve emocije. Medutim, obe
kompozicije su brzeg tempa i vece dinamike pa bi se
moglo reci da su ritmicki elementi ponajviSe imali
uticaj na dobijene rezultate.

Naravno, iako je muzika nosilac emocije, ne bi se
smelo zapostaviti i tumacenje pojedinih segmenata
scena i njihovog moguceg znafenja van konteksta.
Vrlo Cesto vizuelni materijal je pokazao i dominant-
nost u ondosu na auditivni. Bez obzira na veoma
detaljnu obradu materijala i sinhronizaciju vizuelnih
sa auditivnim elementima, moguce je da je neka od
odabranih scena bila manje odgovaraju¢a muzici, ili
obrnuto.

Procena u kojoj meri ¢e muzika uticati na emo-
tivnu percepciju u mnogome zavisi od toga koliko je
vizuelni materijal podleZan manipulaciji. Zbog toga
je za stimuluse bilo bitno odabrati scene koje su zbog
svoje uobiCajenosti i jednostavnosti podloZzne efektu
maskiranja.

Zakljucak

Cilj ovog istrazivanja bio je da se ispita da li
emotivno obojena muzika emitovana simultano sa
emotivno neutralnim scenama moze da promeni
njihovu afektivnu konotaciju. Analiza rezultata
pokazala je da odredena kompozicija, kombinovana
sa bilo kojom od Cetiri scene, nedvosmisleno menja
emotivnu konotaciju. Promena se krece u smeru
emocije na koju muzika navodi. Emotivno neutralne
scene tada se dozivljavaju kao emotivno obojene.
Zanimljiv je podatak da u pojedinim slucajevima
kompozicija odabrana kao predstavnik jedne emocije
intenzivira procenu druge emocije.

Pilot istrazivanje potvrdilo je da su odabrani
vizuelni i auditivni elementi adekvatni. Za vizuelni
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material provereno je odsustvo afektivne obojenosti,
dok je za auditivni material proveren njihov afektivni
uticaj. Vrednosti intenziteta doZivljene emocije, koje
su ispitanici ocenjivali na petostepenoj skali procene,
potvrduju da ponudeni scenariji aludiraju na Cetiri
ciljne emocije.

U narednim istrazivanjima bilo bi dobro uporediti
razliku izmedu afektivne vrednosti neke kompozicije
1 afektivne vrednosti njenih pojedinacnih ¢inilaca kao
$to su razliCiti instrumenti, intonacija, dinamika,
tempo. Na taj nacin, dobili bismo bolji uvid u to da li
odredena kompozicija u kombinaciji sa slikom iza-
ziva samo jednu emociju, ili moZe da izazove i slozZe-
niji emocionalni sklop.

Takode, dalja istraZivanja bi se mogla usmeriti ka
ispitivanju afektivne vrednosti ostalih komponenti
zvuéne slike u filmskom delu kao $to su govor,
zvucni efekti i atmosphere.
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Nikola Jankovi¢

The Audiovisual Concord

— the influence of emotionally colored
soundtrack on change in the emotional
experience of a scene —

Despite the indisputable importance of music for
cinematography, film theories have not devoted ade-
quate attention to the research of this medium for a
long period of time. From a psychological point of
view, the psychology of music treats music as a spe-
cific kind of human experience and its subject matter,
taken in its broadest sense, is a systematic, scientific
research of the relationship between music phenom-
ena, psychological laws of perception, cognition and,
most importantly for this research, the affective reac-
tion.

The aim of the research was to test the influence
of emotionally colored soundtrack on the change in
the emotional experience of a scene. The research in-
cluded sixty participants, attendees and assistants of
the Petnica SC. The stimuli consisted of sixteen dif-
ferent combinations of four visual and four auditive
elements.

The visual elements consisted of four emotion-
ally neutral film scenes. The scenes were speechless
and with simple plots. Considering that most of the
participants were high-school students, the selected
scenes were taken from older films in order to avoid
recognition, which could influence the emotional
judgement. The auditive elements consisted of four
instrumental soundtracks. Each of them represented a
different emotion: joy, sadness, fear and anger. The
research was preceded by a pilot in order to test the
adequacy of the selected elements. The participants
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were divided into four groups and each group was
presented a different group of stimuli. Their evalua-
tion was done based on the evaluation scale. The of-
fered multiple choice answers were short scenarios
written in accordance with the respective scene.

The analysis of the results showed that a specific
composition combined with any of the four scenes
undoubtedly modifies its emotional connotation from
an emotionally neutral scene into an emotionally col-
ored scene, towards the emotion it carries with it. All
the results confirmed the initial hypothesis, among
which the most conspicuous one was that of joy.

For example, the experience of joy with joyful
music proved to be the most significant one in com-
parison to the experience of joy with the other kinds
of music, i.e. the only apparent increase shown is the
increase of joy with joyful music, while the other
three are equally insignificant.

This kind of research has proved to reflect the
Geschtalt theory which explains the perception of an
individual, relatively simple element or set of ele-
ments in relation to the context. In this case, this the-
ory is reflected on the influence of the soundtrack or
its parts on the emotional experience in comparison
to the whole (e.g. instrument, tempo, intonation, scale
or else). Of course, although music is the carrier of
the emotion, one should not disregard the interpreta-
tion of individual scene segments and their possible
importance out of the context.

This research gives an insight into the complexity
of musical influence on the psychological basis of the
film. It seems simple to combine a film with music,
but the selection of adequate scenes, insight into their
emotional basis and combining them in a congruent
context obviously represents a more complex pro-
cess. The most important conclusion is that there is a
strong influence of music on the emotional percep-
tion of a film scene, which is, however, complex and
selective.
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Prilog: ponudeni odgovori

Scena 1

1) Mladi akter u ovoj sceni pobegao je sa Casa
fizickog, zbog dogovora koji je imao sa drugarima da
se sretnu na plaZi, gde se obi¢no nalaze da se igraju.
lako ga je nastavnik jurio sa piStaljkom u ustima, ne
razmiSljajuci o mogucoj kazni, on bezbrizno trci ra-
dujudi se susretu sa svojim drustvom.

2) Decak u ovoj sceni prestravljeno bezi od luda-
ka koji ga ve¢ neko vreme uhodi. Na smrt preplasen,
i potpuno sam, on tr¢i koliko ga noge nose, dok
oseca strah da svakog trenutka ne naleti na njega.
Trci ka obali, jer zna da e tamo bar neko vreme biti
dovoljno udaljen i na sigurnom.

3) Dete je u ovoj sceni o¢ajno i neizmerno tuzno
zbog smrti bake koja ga je celog Zivota Cuvala i bila
jedini staratelj. MaliSa nije viSe mogao da izdrZi, pa
je pobegao sa Casa. Odlazi na obalu jer tamo moZe da
tuguje sam.

4) Decaka su u Skoli neprestano nipodaStavali
zbog toga Sto je iz siromaSne porodice. U njemu se
veoma dugo skupljao gnev koji je kona¢no oslobo-
dio, pa je pobegao iz Skole. Besan, konstantno tr¢i,
osecajudi stalni nemir koji ga tera da pobegne od
ljudi i skloni se na obalu mora.

Scena 2

1) Glumac je ovde radosno uzbuden jer ve¢ neko
vreme oseca neSto prema Zeni u kolima, ali iz svoje
nesigurnosti sve §to mu ostaje je da je prati i smiSlja
slededi korak. Biva iznenaden kada se ona zaustavi,
ali nekako smogne snage i veselo pode za njom, na-
dajuci se uspehu.

2) Akter je placeni ubica. Vreba i ¢eka pogodnu
priliku da izvr$i posao. Oprezno je prati i manijakal-
nim pogledom i psihopati¢cnom smirenoséu docarava
jezivu ozbiljnost svog zadatka. Ona staje, ulazi u
mracan hodnik, $to on koristi kao idealnu priliku.

3) Akter je neizmerno tuZan i oCajan, jer ga je
Zena, njegova jedina ljubav, ostavila i otiSla za dru-
gim. Stavise, u ovom trenutku ona odlazi kod ljubav-
nika. Iako je skrhan i povreden, on je prati, jer mora
sam da se uveri u izdaju.

4) Glumac je u ovoj sceni veoma uznemiren. On
je policajac i, posle mnogo godina, pronasao je Zenu
koju je dugo traZio i koja je za sobom ostavila mnogo
nereSenih slucajeva. Ve¢ ga izluduje, zapravo oseca
se vrlo besno, ali uprkos unutraS$njem nemiru ostaje
pribran jer je svestan da mu je ovo poslednja Sansa
da je uhapsi.
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Scena 3

1) Dekicu u ovoj sceni do biblioteke prati sin.
Tako je malaksao, raduje se skorom videnju sa svojim
prijateljem i dugoocekivanoj partiji Saha. Potpuno je
poblesavio, pa je pre nego §to je krenuo popio par
¢aSica, te mu sada ni kretanje uz stepenice ne pada
tako lako, ali oseca se radosno.

2) Starac je doziveo tezak oblik psihoze, i kons-
tantno Zivi u potpunoj paranoji. Prividaju mu se liko-
vi koji hodaju s njim, susrecu ga i gledaju. Potpuno
je poludeo i u njegovim mislima su konstantni haos i
unutra$nji nemir koji mu Zivot ¢ine jo§ jezivijim.

3) Deka je sam, nema nikoga, deca su se odselila,
Zive jako daleko i izgubili su svaki kontakt. Zena mu
je umrla jo§ pre dve godine. Star je, nemocan, boluje
od teske bolesti, i svestan je da mu se blizi kraj. Od-
lazi da sastavi testament, ali je neizmerno tuZan jer
nema kome da ostavi nasledstvo.

4) Starac je u ovoj sceni pun gneva i besa usme-
renog ka svom sinu koji ga je napustio kada je bio
bolestan. lako je nemocan i slab, smogao je snage, i
sada, u dubokoj starosti, odlazi da se suoci sa svojim
sinom i godinama taloZenim gnevom.

Scena 4

1) Glavna junakinja je zaljubljena u jednog de-
¢ka. Veoma je sreéna, ali je nespretna u iskazivanju
svojih emocija. Zelela je na neki na¢in da mu demo-
nstrira svoju ljubav, ali se ipak odlucila za siguran
izbor: uzece pisma koja je njena majka u mladosti
slala njenom ocu i prosledice ih kao svoja.

2) Ova mlada devojka veé neko vreme kons-
tantno dobija pretec¢a pisma. To je toliko izmaklo
kontroli da je ve¢ gotovo sigurna da je neko juri,
Zeleci da je ubije. Izbezumljena od straha, ona bezi i
odlazi daleko od mesta u kome je Zivela.

3) Devojka iz scene je nedavno ostala bez brata,
koji je izgubio Zivot nesre¢nim sluajem. Ona i dalje
¢uva njegova pisma, i ve¢ neko vreme ih ne ispusta
iz ruku. Setna i o¢ajna, odlazi na mesto njegove smrti
gde se nada da ¢e nadi makar malo mira.

4) Devojku iz scene je jo§ davno zlostavljao tada-
$nji momak. Napustio ju je, ali je nastavio da joj Salje
uznemirujuéa pisma. Veoma dugo nije mogla da se
oporavi od stresa. Kona¢no, ona otkriva gde Zivi, i
prepuna gneva i besa, ali hrabra i nepokolebljiva,
odlazi da da se suoci sa njim. /N
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