Jelena Sucevié

Dva narativa o narodnjacima: analiza
stvaranja znacenja

U ovom radu analiziran je pojam turbo-folka, odnosno diskursi u kojima se on
Jjavlja kao vaZan marker u formiranju licnog i nacionalnog identiteta. “Intelektu-
alistickom” diskursu koji je osudivao turbo-folk i njegove konzumente kao ele-
mente nacionalisticke politike, narocito tokom devedesetih godina XX veka,
suprotstavljeni su narativi ispitanika koji ovakvu vrstu muzike sluSaju. IstraZivanja
su pokazala da za ove ispitanike nije karakteristicna ona svest i politicka ideolo-
gija koja se turbo-folku pripisuje. Upisivanje razlicitih znacenja u turbo-folk i nje-
gova tumacenja ukazuje da identitet nije fiksna kategorija, vec proizvod drustvene in-
terakcije. U ovom slucaju pokazano je kako se kroz muziku i muzicko ponaSanje
konstruiSe, izmedu ostalog, licni/nacionalni identitet.

Uvod

Pojmovi “turbo-folka” i “narodnjastva” prisutni su u svakodnevnom
narativu u nasoj drustvenoj zajednici. Danas je sfera njihove upotrebe vrlo
Siroka, kao i nacini na koji su percipirani. Ukratko, turbo-folk je postao
jedan od cinilaca identifikovanja ljudi na ovom prostoru, bilo na pozitivan
ili negativan nacin.

Jedna od teza objaSnjenja turbo-folk kulture je da se ona javlja kao
otpor Zapadu, socijalnom, ekonomskom i informacionom haosu. Druge
strane turbo-folk smatraju niZim stepenom kulture, on je “kulturni korov
protiv koga se treba boriti” i, nasuprot ustaljenom misljenju, po nekima je
ugrozio nacionalni identitet Srba kada je bilo potrebno upravo suprotno.
“Sa pojavom turbo-folka u Srbiju dolazi neSto novo, nesto isto¢njacki, ori-
jentalno, nesto Sto je suprotno Zapadu i §to usporava evropeizaciju Srbije”
(Cirjakovi¢ 2005).

Sa ekspanzijom sluSanosti turbo-folka pocetkom devedesetih godina u
gradanskom diskursu u Srbiji se javljaju razliite analize i tumacenja.
Cesto se moglo &uti da se srpska kultura zaglavila na nizem stepenu raz-
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voja i da je potencirala nacionalisticku formu popularne kulture — turbo-
folka (http://www .ce-review.org/00/24/monroe24 .html). Turbo-folk je sma-
tran produktom reZima u vreme vladavine Slobodana MiloSevica, kako bi
se narodu paZnja skrenula sa realne situacije. Povezivan je sa novim
sistemom vrednosti koji ukljucuje agresivnost, militarizam, u kome se pro-
moviSu ratni profiteri, biznismeni, sumnjivi bogataSi i slicno. Muzika,
konkretno turbo-folk, glavni je promoter novih vrednosti i to putem
izgleda pevaca, ali i konteksta u kome egzistira. Pesme, iako deluju
obi¢no, promoviSu nacionalisticke ideje. Porast popularnosti turbo-folka
povezuje se sa specificnom politiCkom situacijom u drZavi, ratovima,
stradanjima, beznadem, depresijom i psihiCkom destabilizacijom koja za-
hvata celo drustvo. Na popularnost turbo-folka uticali su mas-mediji. Po-
java novih, privatnih televizija koje promoviS§u nove pevale u
visokobudZetnim spotovima, koji su bili suprotni realnom stanju u drustvu,
pruzali su, po tada§njem miSljenju, novi vid eskapizma kome su
pribegavali “obi¢ni ljudi”. Estetika nove “turbo-folk kulture” opisivana je
kao polje ogoljene amoralnosti (Kronja 2001).

U ovom radu ovakav ideal-tipski model “intelektualisticke” kritike
turbo-folka suprotstavljen je stavovima ljudi koji tu muziku slusaju. Fokus
je usmeren na nacin na koji turbo-folk osmiSljavaju njegovi konzumenti.
Nasa pretpostavka je da ljudi kroz muziku definiSu sebe, odnosno formi-
raju svoj idenititet u odnosu na sebe same, grupu kojoj pripadaju, kao i u
odnosu na druge, tj. na kulture kojima ne pripadaju i da se sagledavanjem
tih odnosa mogu razumeti kako kritike turbo-folka, tako i njegove afirma-
cije.

Metod

IstraZivanje je sprovedeno u Staroj Pazovi u toku juna 2006. Obuhva-
tilo je petnaest intervjua, a starost ispitanika bila je 17-20 godina. Ispitivanje
je izvedeno putem razgovora, tj. neformalnog intervjua. Polustruktuirani in-
tervju koji je najpre sniman, a kasnije transkribovan, izabran je zato Sto
omogudava mnogo spontaniji razgovor uz minimalne sugestije. Na taj
nacin se najbolje sti¢e uvid u stavove ispitanika bitnih za analizu javnog
diskursa o turbo-folku.

U razgovorima fokus je bio na slede¢im temama:

— opéti stavovi o narodnoj muzici (videnje pojma “narodnjaci”, klasi-
fikacija muzike i pesama, prihvatanje turbo-folka kao savremene
narodne muzike i pojam “Granda”)

— lik pevaca narodne muzike kao vizuelizacija same muzike i nje-
govo prihvatanje kao predstavnika “kulture” i “tradicije”

— popularnost “narodnjaka” (koji su razlozi, posledice i implikacije)

— karakterizacija ljudi koji sluSaju tu vrstu muzike
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— stavovi o muzickim festivalima (Sabor trubaca u Guci, Exit i ljudi
koji ih poseéuju)
— povezanost popularnosti “narodnjaka” sa politiCkim i druStvenim
deSavanjima
— da li se i koliko identitet pojedinaca gradi kroz narodnu muziku?
Na osnovu zabeleZenih razgovora konstruisan je ideal-tipski model
odnosa ispitanika prema turbo-folku.

Ideal-tipska deskripcija

Svi ispitanici sluSaju narodnu muziku i imaju pozitivan stav o njoj.
Na pitanje o muzi¢kim preferencijama vecina ispitanih odgovara neo-
dredeno, najcesce reCima “sve” i “svaSta”. PreteZno je u pitanju domaca
muzika. Pri izboru muzike vazni Cinioci su licno raspoloZenje, drustvo u kome
se nalaze i mesto. Izraz “narodna muzika” poistovecuje se sa “narodnjaci” i
taj termin se najviSe koristi. Manji deo ispitanih tu muziku sluSa u svakoj
prilici, dok je vedina sluSa na Zurkama, kada izade, i smatra je nepriklad-
nom za sluSanje kod kuce, sem kada je u pitanju dobro raspoloZenje, neka
posebna prilika ili kada je potrebna “energija” (kada usisavam) i u tom
slucaju sluSaju se odredene, posebno izabrane pesme. Od ostalih vrsta
muzike zabavna je vrlo sluSana, ali napominju da je nje sve manje. Rok,
metal, pank i sliéni muzicki pravci su, sem u vrlo malom broju slucajeva,
neprihvatljivi, jer su “strani” i “ne odgovaraju naSem mentalitetu”.

Kod ispitanika koji sluSaju narodnu muziku, uglavnom je prisutna
podela na “stare” i “nove” narodnjake. Stari narodnjaci traju, neguju
tradiciju, njihove pesme se pamte, vrede, predstavljaju “pravu narodnu
muziku” (Toma Zdravkovic je pevao pre 20 godina, pa se i dalje slusa),
i to je muzika koja se sluSa i kod kuce. Kod njih se vrednuje glas i
kvalitet. “Novi narodnjaci”, tzv. novokomponovani, manje su kvalitetni,
pesme vrlo kratko traju, veoma je bitan fizicki izgled pevaca. Elementi po
kojima smatraju da se prepoznaje narodna muzika su reci i ritam, ali su
vrlo vazni “narodni instrumenti”’, a to su frula, harmonika, trube, tamburice
(Po meni su narodnjaci ove stare Sumadijske pesme) i to je muzika koja
se uzivo peva. Po misljenju nekih, da li je pesma narodna ne odreduje
muzika, koliko ritam i re¢i “koje te pogode, u kojima se ba§, ba$
pronades”, to je “baS srpska muzika”. Vrlo je bitna odlika da su narodnjaci
“muzika u kojoj se pronades, koja te pogodi”. To je misljenje koje pre-
ovladuje. Osim §to im je vaZno da li je pesma narodna ili nije, bitan im
je i izgled samog pevaca/pevacice, tj. njegovo/njeno oblacenje (Tina
Ivanovi¢ po oblacenju uopste ne spada u narodnjake posto narodna muz-
ika obi¢no ide uz narodnu nosnju, a ovo je vise moderno). Deo ispitanika
smatra da je izgled koji promoviSu neke pevacice negativan jer ne
odgovara onome §to smatraju druStveno prihvatljivim.
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Teme koje su prisutne u pesmama su obi¢ne teme iz svakodnevnog
Zivota, najceSce Zaljenje za necim izgubljenim, neka neostvarena Zelja.
Pevacica koja je izuzetno sluSana je Ceca (Svako voli Cecine pesme jer je
to prava narodna muzika). Po nekima, ona je pravi primer jednog
narodnjaka, ali preovladuje miSljenje da je ona negde na granici izmedu
narodnog i zabavnog (Njene pesme su i narodne i zabavne; noviji tekstovi
uopste nisu narodnjacki, valjda turbo-folk).

Vrlo je zanimljiv nacin na koji ispitanici koncipiraju pojam turbo-
folka. Njega uglavnom vezuju za “novokomponovane” pevace i “Grand”.
Na pitanje da 1li to smatraju narodnom muzikom postoji tri tipa odgovora.
Prvi i najcesci je da je to u potpunosti narodna muzika, ali da su u nju
unete odredene varijacije (Grand je teska narodna muzika. lako je osavre-
menjena i dalje je narodna, samo S$to je ovako pristupacnija, bliZa omlad-
ini; ona je savremena, ali i primitivna). Drugi tip miSljenja je da to nikako
nije narodna muzika. ObjasSnjenje je da je suviSe urbanizovana, nakicena i
da u sebi nema tradicije, da je to izmiSljena muzika koja u sebi skoro da
nema narodnog, ima elemente muzike drugih kultura, a da se samo zove
nasom (Ako pustis muziku iz Turske i AzerbejdZana, onda to nije nase).
Tredi tip odgovora predstavlja izvesnu sintezu dva prethodna. Po njihovom
misljenju ne postoji tacna definicija turbo-folka, smatraju da se nalazi na
granici narodnog i zabavnog i da ga nije moguce svrstati ni u jednu od te
dve kategorije. U govoru ispitanika “Grand” najcesce ima isto znalenje
kao i termin turbo-folk. Nazivu muzi¢ke produkcije i emisije dodeljeno je
novo znacenje i karakteriSe se kao muzicki pravac pod koji se svrstava no-
vokomponovana mugzika. Uprkos velikoj popularnosti, uglavnom je kod
ispitanika prisutna odredena averzija. Porede ga sa Las Vegasom, zapad-
nim uticajem i najce$¢i pridevi su “Sljastece” i “nakiceno”.

Kada se govori o stavovima ispitanika o peva¢ima narodne muzike,
odnosno turbo-folka u onom obliku kako su ga sami definisali, prisutno je
prilicno negativno mi$ljenje, osim kada se govori o starijim pevacima.
MiSljenje je da su za njihovu popularnost od izuzetnog znacaja marketing
i mediji. Oni nisu onakvi kao Sto ih predstavljaju, nije realno kada se go-
vori o njima i njihovom Zivotu kao da su savrSeni (Ovo je Srbija, a ne
Holivud). U svakom slu€aju najéeSce se govori o njima kao zabavljac¢ima
i napominje se da je njihov osnovni cilj zarada novca, a da ne pevaju iz
srca kao Sto smatraju da je bio slufaj ranije. Zameren im je nacin
oblacenja, ponaSanje i stil Zivota koji se tumaci kao neprimeran za Srbiju,
kao i to $to su se “previSe ugledali na Zapad”. Smatraju da se narodna
muzika predstavlja i kroz pevaca, njegovo ponaSanje i nacin oblacenja
(Cujes neku pesmu koja ti se svidi, a kada vidis ko je peva...). Na pitanje
da li su ti pevaci reprezenti “kulture” (koliko su oni nosioci “balkanskog”,
kao §to se govori) odgovor je da najcesce jeste tako, ali da ne bi uvek
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trebalo (Kada odu u inostranstvo i pevaju oni nas predstavljaju, nije to
bas uvek pozitivno).

Kada je re¢ o popularnosti narodnjaka, postoji nekoliko tipova odgo-
vora. Najcesci je da je to muzika koja se sluSa od davnina, potekla iz
naroda i normalno da volis nesto svoje. Uz to, prema miSljenju nekih,
razlog $to ostali muzicki pravci ne mogu da opstanu ovde je taj Sto ima
mnogo nepismenog naroda, pa je normalno da ne sluSaju ono §to ne
razumeju. Drugi tip odgovora je privlacan izgled pevaca iako to naizgled
nema mnogo veze sa muzikom. Zanimljivo je da ispitanici smatraju da je
veéi broj Zena nego muSkaraca koji sluSaju tu muziku. Jedno od
objaSnjenja popularnosti narodnjaka je konformiranje zahtevima druStvene
zajednice kojoj pojedinac pripada (svi to slusSaju, pa moras i ti). Pozitivno
je to Sto nas predstavljaju u inostranstvu, $to i tamo pevaju narodne pesme
kako bi i iseljenici mogli ¢uti svoju muziku. Negativno je to $to narodnjaci
mogu da utiCu na neke ljude. Ljudi se poistovecuju se pevadima iako
izri¢ito tvrde da to nije slucaj kada su oni u pitanju. (Svako slusa onog
pevaca koji mu je slican, ili bi Zeleo da bude). U nekoliko razgovora je
izraZen vrlo negativan stav o kulturi turbo-folka kao nacinu poseljacavanja
drustva i vracanja na niZi nivo kulture.

Jedna od tema koje su bile zastupljene u razgovorima bila je
mogucnost konstrukcije prototipa, tj. nekog opSteg sklopa karakteristika
ljudi koji slu§aju narodnu muziku ukoliko je to moguce. Uocljivo je da svi
odgovori ukazuju da to nije mogudée jer svi sluSaju tu vrstu muzike,
ukazuju da ne postoji shema kojom je moguce ukazati na tako nesto. Jedi-
na osobina koju isti¢u je da su to ljudi koji vole da se provedu, veseljaci.
Negiraju ustaljenu predstavu o ljudima koji sluSaju narodnjake kao
“seljacima” i neobrazovanim ljudima (kazu da su oni koji slusaju narodnjake
seljaci, ali to je glupost). Za razliku od toga, vrlo jasno daju profil ljudi koji
sluSaju, na primer, metal i koji je izrazito negativan. Interesantna je i Cinjenica
da su neprihvatljivi posebno ljudi koji navodno sluSaju narodnjake, a nece da
priznaju (Verovatno ih je sramota, ali ne znam zasto).

Stav ispitanika po pitanju mogucénosti povezanosti popularnosti
narodnjaka i turbo-folka sa politickim i druStvenim stanjem vrlo je
ujednacen. Prisutno je jako ubedenje da muzika nema apsolutno nikakve
veze sa politikom. To su dve potpuno odvojene sfere koje nemaju nikakvih
dodirnih tacaka. Smatraju da politika ne moZe i ne sme imati uticaja na
muziku. Muzika je vezana za obiCan Zivot, najce$ée provod, dok je poli-
tika nesto $to je ne moZe ni u kom slucaju poremetiti.

Kada govore o pozitivnim aspektima narodnjaka ispitanici su vrlo
kategori¢ni. Kontradiktorno tim stavovima, kada je re¢ o tome da li sma-
traju da se njihov (tj. ispitanika) identitet gradi kroz narodnu muziku i da
li oslikava njihovu li¢nost, izricito tvrde da sluSanje te vrste muzike nema
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nikakvog uticaja na njih. Medutim, smatraju da je to slucaj sa, na primer,
pankom. Njihov stav je da, iako se pronalaze u pesmama kao S$to su ranije
naveli, muzika ne uti¢e na njihov identitet i nain razmisljanja (Ne moZe
muzika da promeni ljude).

Zanimljivo pitanje koje je, izmedu ostalog, postavljano tokom razgo-
vora je vezano za muziCke festivale koji privlace veliku pazZnju javnosti, a
to su Sabor trubaca u Gudi i Exit, kao dva relativno razli¢ita dogadaja. Kada
se govori o Gucdi, prva asocijacija je “truba — srpski instrument”, ona je
shvadena kao obeleZje nase drzave, srpski folklor, prava kultura, tradicija.
Uloga Guce je da ocuva tu tradiciju i misljenje je da ¢e ona jo$ dugo trajati
jer oslikava temperament naroda. Za razliku od Gude, kada se govori o
Exit-u, stavovi su uglavnom negativni. Preovladuju stereotipi poput gomila
narkomana, mnogo droge, alkohola i sli¢ni. Sem toga, popularnost Guce
se vezuje za Srbiju, Balkan, neku lokalnu zajednicu kojoj pripada, dok je
Exit neSto drugo. Smatraju da, iako mozda nije bas pravo srpsko i vise je
tude, poznatiji je u svetu i, iako ga konotiraju prilicno negativno, mozda
nacin na koji demo “mi” biti prihvatljiviji na Zapadu.

Interpretacija

Kroz dva posmatrana diskursa o turbo-folku, “intelektualisti¢ki® i
“narodnjacki®, na razli¢ite naCine, kroz svakodnevnu drustvenu komuni-
kaciju gradi se njegovo znacenje. Ovi diskursi, iako razliCiti i vezani za
relativno razli¢ite drustvene grupe, medusobno korespondiraju. Nijedan od
narativa se ne posmatra kao istinit ili ne, ve¢ se analizira nacin na koji se
preko njih gradi jedna prica o sebi i drugima. IntelektualistiCka kritika
turbo-folk Cesto generalizuje, a svaka generalizacija se zasniva na reduk-
cionizmu §to dovodi do stvaranja stereotipa (Todorova 1999: 15). Turbo-
folk se u ovom diskursu karakteriSe kao preteran, melodramatican, suvise
ocigledan. Prema Fisklu, “intelektualistiCka kritika Cesto je precizna u svo-
jim analizama, ali sklona pogreSkama u vrednovanju” (Fisk 2001: 133).

Analizirajuci narative ispitanika i nacin na koji opisuju turbo-folk, pri
¢emu se izjasnjavaju kao slusaoci iste, uocava se teznja ka postavljanju iz-
vesnih kategorija unutar samog muzi¢kog Zanra. Ispitanici smatraju da pos-
toje “stari” narodnjaci. To je muzika koja vredi i odraZava pravi kvalitet.
Potvrda njenog kvaliteta je upravo vreme, tj. trajanje, koje smatraju naj-
boljim pokazateljem vrednosti. Nju odlikuje i prisustvo “srpskih narodnih”
instrumenata. NajvaZnije vrednosti koje se shvataju kao “narodno blago”
su autenti¢nost (jer je to samo nase), tradicionalnost, istorija. Drugu kate-
goriju koju opisuju ¢ine “novi“ narodnjaci, tj. “novokomponovani” ili
“turbo-folk”, i smatraju da je to na neki nacin narodna muzika kontamini-
rana savremeno$cu. Ona je i dalje narodna, nastala je u narodu, ima obi¢ne
teme, ali nikada ne moZe u potpunosti biti prihvacena kao nesto nase i
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njena vrednost se stalno dovodi u pitanje upravo iz razloga $to je u njoj
prisutno (po njihovom misljenju) nesto drugacije, tude. Te novine mogu
biti okarakterisane kao uticaj zapada, pop uticaj ili, u drugom slucaju,
prizvuk istoka, turski i azerbejdZanski melos. U tom slucaju vrednost je
dovedena u pitanje jer je neCemu §to je samo nase, izvorno, tradicionalno
dodata komponenta neega novog, tudeg, Sto ne potiCe odavde, potenci-
jalno opasnog, necega Sto moZe ugroziti stabilnost postojece strukture jer
sa sobom nosi i nova znacenja i poruke koje mogu promeniti osnovni
nacin percipiranja te pojave, tj. doSlo je do naruSavanja ili pomeranja us-
taljenih granica. Podela necega S§to je prividno celina (narodnjaci),
stvaranje granice unutar strukture, podela na novo:staro, vredno:ne-vredno,
ono §to traje:ono $to nestaje nastala je usled te razlike u naCinu na koji je
izgradeno svakodnevno shvatanje muzike gde su suprotstavljeni, sa jedne
strane tradicionalno, autenti¢no, izvorno, nase, a sa druge strane moderno,
savremeno. Ovo razgraniCavanje govori o teZnji coveka da uredi svoj
sistem shvatanja, a to Cini upravo dodeljujuci izvesne vrednosti svakom
segmentu tog sistema.

Definisanje Zivotnog stila koji se vezuje za ljude koji sluSaju turbo-
folk jedna je od tema o kojima se govori i u “intelektualistickom” dis-
kursu, i u narativima ispitanika. U tekstovima od devedesetih pa nadalje
prisutna je jaka teZnja da se konstruiSe $to jasnija i preciznija slika o lju-
dima koji sluSaju turbo-folk. Intelektualisticka kritika coveka koji slusa
ovu vrstu muzike opisuje kao osobu koja ima manji stepen kritike i
osecaja za realnost. “Takvi ljudi” su vid urbanih seljaka, npr. “ljudi koji
napustaju selo i dolaze u grad, ali sa sobom nose specifican sklop li¢nosti
i dalje zadrzavaju svoje navike koje su im u prirodi”. Oni turbo-folk u no-
voj sredini prihvataju kao svoj i svoj novi Zivotni prostor usvajaju i menjaju.
Oni su i dalje definisani kao seljaci, ali i kao nova kategorija koja vise ne
pripada domenu seoskog, ali se i dalje ne smatra urbanom bez obzira na
ekonomski status. Prototip ¢oveka koji slusa turbo-folk kao nacionaliste,
primitivca, seljaka niZe intelektualne sposobnosti suprotstavljen je liku
gradanina. Na taj nain njima se ne daje pravo posedovanja sopstvenog
identiteta, negira se njihov kulturni kapital, odnosno oni se smatraju nepo-
dobnim za bilo kakav doprinos i uopste uticaj na “gradansku, visoku kul-
turu”. Stvarajudi tako “podeljenu” kulturu kroz svakodnevnu praksu, oni je
usvajaju i menjaju prema svojim potrebama, kroz nju kreiraju svoje sta-
vove. Muzika je u ovom slucaju mesto na kome se sukobljavaju grupe
razliCitih interesa u borbi za razgraniavanje. Upravo ta dihotomija u sis-
temu klasifikacije omogucéava izgradnju identitetskog prepoznavanja. Ta
vrsta kulturnog esencijalizma gde se vrlo razliCite grupe ljudi svrstavaju
pod kategorije seljaka i gradana vrlo je relativna jer markeri po kojima se
odreduju veoma variraju u zavisnosti u kom kontekstu se posmatraju
(Zivkovié: 1997).
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Suprotno tome, iako su okarakterisani kao pripadnici takve grupe, tj.
iako su oznaCeni u gradanskom diskursu kao seljaci i primitivci, ispitanici
tvrde da apsolutno ne postoji nacin da se opiSe osoba koja slusa
narodnjake. Smatraju da nije moguce utvrditi jednu ili skup osobina po ko-
jima se oni izdvajaju ili razlikuju od ostalih. Oni sluSaju tu muziku, vole
je, smatraju delom svoje kulture, ali nikako ne podrzavaju tezu da je ona
neki marker koji ih oznacava u bilo kom smislu. Termin “primitivac” ko-
jim su oni kao muzicki slusaoci oznaceni je za njih besmislen, uvredljiv i
neosnovan. Suprotno tome, kada je karakterizacija drugih u pitanju, ispi-
tanici poseduju vrlo jasnu sliku o ljudima koji sluSaju druge muzicke
pravce. Primer za to je njihov stav o ljudima koji posecuju muzicki festi-
val Exit. Stereotipi koji se tu javljaju su vrlo Cesti. Smatraju da su to
uglavnom narkomani, alkoholic¢ari, kao da su u svadi sa svakim delom
tela. To je prilicno precizna slika drugih, onih kojima ne pripadaju.
Upravo kao $to su oni, sa jedne strane, okarakterisani kao “seljaci” i
“dZiberi”, s druge strane, oni na isti nain to ¢ine samo u suprotnom
smeru. Odredujudi grupu kojoj ne pripadaju kao negativnu, dodeljujuci joj
loSe karakteristike, oni se ograduju od istih, jer uz postojanje kategorije
drugi stvara se mogucénost konstruisanja kategorije “mi”. Stvaranje slike o
sebi, ali i drugima se vr$i upravo usvajanjem slike koju taj drugi ima o
nama (Zivkovi¢ 1997). Ta binarnost u ljudskom shvatanju koja je potrebna
Coveku da organizuje svoj svet i “uredi” haos, vrlo Cesto predstavlja izvor
vrlo jakih stereotipa. Na taj nacin stereotip je postao jedno od osnovih
sredstava u obrazovanju i ustaljivanju stavova.

Zakljucak

Muzika pruza mogucnost razli¢itog Citanja znacenja koje je za nju
vezano. U razli¢itim diskursima turbo-folk je interpretiran zavisno od pri-
hvatanja, odnosno neprihvatanja znacenja koja su mu dodeljivana. Prema
tome, muzika koju odredena grupa ljudi slusa i diskurs u kome egzistira
ne predstavlja samo njihov pogled na svet, ve¢ govori i 0 usvojenim za-
htevima vremena i druStvene mode, kao i o procesu kreiranja identiteta.
Konstruisanje sopstvenog identiteta utvrdivanjem granica, definisanjem
drugih, samopotvrdivanjem, svakodnevni je proces. To znaci da turbo-folk
sam po sebi nema odredena znacenja, ve¢ se ona utiskuju u njega kroz
svakodnevnu praksu. Kroz muzi¢ko ponasanje se stvara identitet. Identitet
nije fiksna konstrukcija, on je dinamican, ne moZe se posmatrati kao ho-
mogena tvorevina, veé¢ pre kao konstrukt izgraden od mnogo segmenata,
slojeva. On se konstantno menja i izgraduje kroz svakodnevnu druStvenu
interakciju, a muzicko ponaSanje je samo jedna od mnoStva kategorija u
okviru kojih se ovaj proces odvija.
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Jelena Sucevic

Two Narratives on Turbo-folk Music: Analysis of Meaning
Construction

This paper analyzes the concept of turbo-folk music as an important
marker in the process of creating personal and national identity in various
discourses. The “intellectual” discourse, which criticized turbo-folk and its
consumers as elements of nationalistic politics, especially during the
1990’s in Serbia, is confronted to the narratives of the subjects who listen
to this kind of music. Their point of view is that there are no traces of
political conscience or ideology in turbo-folk music. Various meanings ap-
pointed to turbo-folk and its interpretations show that the identity is not a
fixed category, but is rather a product of social interaction. In the case of
turbo-folk music, it is shown that music behavior can form, among other
things, personal/national identity.
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