Ognjen Apic i Srdan Nikolovski

Uticaj rasporeda opazajnih
sila na estetski dozivljaj
umetnicke slike

Zadatak ovog eksperimenta bio je da utvrdi da li
promena oblika utice na subjektivni doZivljaj
umetnicke slike. Izabrano je 10 reprodukcija
umetnickih slika, od kojih je polovina bila pravo-
ugaonog, a druga polovina elipsoidnog oblika. Sli-
kama je promenjen oblik, tako da su od elipsoidnih
dobijene pravougaone i obrnuto. Tako je dobijeno
20 slika koje su izlagane dvema grupama ispitanika.
Od njih je traZeno da procene karakteristike svake
slike na 20 skala procene, grupisanih u pet faktora
subjektivnog  doZivljaja (regularnost, atraktivnost,
smirenost, pobudenost i estetski doZivljaj) Rezultati is-
trazivanja pokazali su da se promena oblika slike ne
odraZava ni na jedan od 5 faktora subjektivnog
doZivljaja slike.

Uvod

Prema Arnhajmu (Arnheim 1981), vizuelni
dozivljaj ima dinami¢nu strukturu jer ljudi ne
opazaju okolinu kao konstantan raspored predmeta,
boja i oblika, ve¢ ih automatski grupisu u celine.
Prema ovoj teoriji, glavni ¢inilac opazaja je
medusobno dejstvo usmerenih napetosti, koje Arn-
hajm naziva psiholoskim silama.

Kao $to u fizickom svetu deluju fizicke sile, tako
u opazajnom polju deluju opaZajne sile. Opazajne
sile imaju sve karakteristike kojima su opisane sile u
fizici: napadnu tacku, smer delovanja i intenzitet.
Posmatra¢ vidi odbijanja i privlacenja kao istinska
svojstva samih opaZenih predmeta (Arnheim 1981).

Arnhajm smatra da se estetska ravnoteza figure
postiZe izjednaCavanjem opazajnih sila. Sa druge
strane, neprijatno dejstvo stvara se kada se dramski
fokus nalazi u poloZajima u kojima su dejstva sila dvo-
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smislena, pa figura “ne zna” na koju stranu teZi.
Izjednacavanje opaZajnih sila (¢ime se postiZe
ravnoteza) zavisi od sva tri svojstva sile: mesta na-
padne tacke (vizuelna teZina), intenziteta i smera,
koji su odredeni kombinacijama ¢inilaca kao S§to su
poloZaj predmeta na slici, privlacenje koje vrsi
tezina susednih elemenata, oblik predmeta i sli¢no
(Arnheim 1981).

Opazajne sile unutar kvadrata Arnhajm pred-
stavlja kao na slici 1. Po njemu, centri glavnih opazajnih
sila nalaze se u centru kvadrata (i ostalih pravouglih
oblika) i u njegovim temenima. Na ovom kvadratu pos-
toje mesta gde se opaZajne sile medusobno ponis-
tavaju, odnosno njihova rezultanta je nula. S

Slika 1. Struktura polja opazajnih sila

Figure 1. Perceptual forces field structure

obzirom na to da tu dejstvo sila ne postoji, ova
mesta se nazivaju “mrtva srediSta”.

Polozaji mrtvih srediSta ne mogu se matematicki
izraCunati na osnovu Arnhajmove teorije jer nisu
poznati pojedina¢ni intenziteti opazajnih sila. U
slucaju kvadrata prikazanog na slici, ne znamo da li
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je intenzitet centralne sile jednak intenzitetima uga-
onih sila, niti da li su sile ¢ija su polja nacrtana na
slici zaista sve sile koje se javljaju u ovom slucaju.
Sa druge strane, istraZivanja iz oblasti eks-perimen-
talne estetike ukazuju na relativno jasnu estetsku
preferenciju poloZaja zlatnog preseka. Prema tome,
mozemo postaviti pitanje odnosa polozaja zlatnog
preseka i Arnhajmovog pojma “mrtvih sredista”.

Zlatni presek je odnos koji je vekovima privlacio
paZnju matematicara i umetnika. To je presek duZi u
proporciji 1:1.618. Podelimo li duz u odnosu zlatnog
preseka, dobicemo dva nejednaka segmenta gde je
odnos duZine manjeg i veéeg jednak odnosu duZine
vedeg segmenta i cele duZi. Prvi koji je eksperimen-
talno proucavao pravilo zlatnog preseka bio je
nemacki istraZziva¢ Gustav Theodor Fechner. Poznati
su njegovi eksperimenti sa pravougaonicima
razli¢itih proporcija, koji su pokazali da je najvecem
broju ispitanika najlepsSi upravo onaj pravougaonik
¢ije stranice stoje u odnosu zlatnog preseka
(Toskovié, Markovié¢ 1997).

Mnoge stvari u prirodi u svojoj osnovi sadrze
zlatni presek, kao vid savrSene prirodne podele,
simetrije i ravnoteZe. Princip zlatnog preseka duboko
je ukorenjen u osnovi prirodnih procesa, pojavljuje
se u mnogim prirodnim oblicima, kako u biljnom
tako i u Zivotinjskom svetu. Anatomija ¢oveka velikim
delom prati zakon zlatnog preseka. Poznavanje zlatnog
preseka vezuje se jo§ za period Stare Grcke, gde je
kori§éen kao najlepSa proporcija za najskladnije
oblike arhitekture. Odnosi zlatnog preseka se
dozivljavaju kao skladniji i lepsi od ostalih, bilo da
su u pitanju odnosi delova linije ili odnosi povrSina.
Pitanje koje moZe da bude interesantno za nas jeste
zasto podela jedne linije prema zlatnom preseku
pokazuje viSe sklada od ostalih podela.

Istrazivanje O. Toskovica 1997. i 2002. godine
pokazalo je da bi tacke zlatnog preseka mogle biti
bas one tacke koje predstavljaju do sada nedovoljno
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Slika 2. Polozaji zlatnog preseka na slici

Figure 2. Golden section position in the picture
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poznata mesta izjednacenja opaZajnih sila unutar
pravougaonih tela.

U istrazivanju 1997. godine Toskovié i Mark-
ovi¢ pokuSali su da utvrde poloZaje “mrtvih
srediSta”. U eksperimentu su ispitanici imali zadatak
da na tri razli¢ita oblika (kvadrat, zlatni pravou-
gaonik i izduZeni pravougaonik) postave kruzi¢ tako
da dobijena konfiguracija za njih bude najlepsa. Is-
traZivanje je pokazalo je da su polazaji zlatnog pre-
seka (slika 2) ba§ oni poloZaji objekta koji se
preferiraju na slici. U drugom delu eksperimenta
postavljano je po dva kruzi¢a na jednu pozadinu.
Njihovi poloZaji su, takode, odgovarali poloZajima
zlatnog preseka.

U istrazivanju TosSkoviéa 2002. godine ispitivano
je da li se povedanjem broja elemenata na slici
menja estetska preferencija njihovog poloZzaja. Is-
traZivanje se sastojalo iz tri eksperimenta. Kao i u is-
trazivanju 1997. godine, ispitanici su imali zadatak
da na tri razli¢ita oblika (kvadrat, zlatni pravou-
gaonik i izduZeni pravougaonik) postave kruZice
tako da dobijena konfiguracija za njih bude najlepsa,
sa tom razlikom da se na jednu pozadinu postavljao
po jedan, dva ili tri kruZica. U prvom eksperimentu,
u kome se postavljao jedan kruzi¢, i u drugom ek-
sperimentu, u kome su se postavljala dva i tri
kruZiéa, pozadine su bile postavljene vertikalno, a u
treCem eksperimentu horizontalno. Na horizontalnim
poza-dinama preferencija pozicije zlatnog preseka
nije se menjala povedanjem broja elemenata. Kada
su pozadine bile postavljene vertikalno, estetska
prefe-rencija polozZaja zlatnog preseka smanjena je
samo prilikom postavljanja po tri kruzZica na jednu
pozadinu. Takode, otkriveno je da su kruziéi skoro
uvek postavljani tako da ¢ine protivteZu jedni
drugima. Nalazi ovog istraZivanja pokazuju da pos-
toji jasna preferencija taCaka zlatnog preseka na
povrsini slike. Takode, oni ukazuju na mogucnost
relativnog poklapanja polozaja zlatnog preseka i
“mrtvih sedi§ta” bez obzira na broj tacaka unutar
povrsine. To bi moglo da bude jedno od objaSnjenja
zbog Cega tacke zlatnog preseka predstavljaju estet-
ski najlepSa i naj-znacajnija mesta na slici. Osim
toga, bio bi jo§ jedan od dokaza da opaZajne sile
zaista postoje. Dalje istraZivanje pokazalo je da
ovakav nalaz vazi samo za povrSine pravougaonog
oblika.

U neobjavljenom istrazivanju 2005. godine
Toskovi¢ je ispitivao da li se promenom oblika
pozadine menja i preferencija poloZaja zlatnog pre-
seka. PoSto se po Arnhajmu centri glavnih opaZajnih
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sila nalaze na uglovima pozadine (slike), data je
pret-postavka da se promenom broja i poloZaja
uglova menja i raspored opazajnih sila unutar slike.
Unutar kruga, koji ne poseduje nijedan ugao, ocekuje
se razliCit raspored opazajnih sila u odnosu na kvadrat
ili pravougaonik. Takode, ako poloZaji zlatnog preseka
predstavljaju tacke u kojima je rezultanta opazajnih sila
jednaka nuli, ocekuje se da se promenom oblika slike i
izbacivanjem uglova iz njene forme promeni i preferen-
cija tacaka zlatnog preseka.

U eksperimentu je od ispitanika traZeno da
postave po jedan kruZi¢ na elipsu i krug, tako da do-
bijena konfiguracija bude za njih najlepSa. Rezultat
istrazivanja pokazao je da idealni poloZzaji kruziéa
unutar elipse ili kruga ne odgovaraju poloZajima
zlatnog preseka, $to ide u prilog tvrdnji da tacke
zlatnog preseka zaista predstavljaju “mrtva
sredista”.

Kako bi se bliZe ispitala Arnhajmova teorija
opaZzajnih sila, istraZivanje nije dovoljno vrsiti na si-
tuacijama kao Sto je postavljanje kruZi¢a unutar jed-
nobojnog oblika. Treba, takode, ispitati kako se
pojava opazajnih sila manifestuje na realnoj kom-
poziciji slike, pa smo u naSem istraZzivanju kao
stimulus koristili umetnicke slike, proucavajuci
promene u strukturi dozivljaja slike.

U istrazivanju Polovine i Markovié¢a (2006) do-
bijeno je da se struktura estetskog doZivljaja
umetnicke slike sastoji iz 4 osnovna faktora implicit-
nih svojstava (regularnost, pobudenost, atraktivnost i
smirenost) i samog estetskog doZivljaja, kao petog fak-
tora.

Cilj ovog istraZivanja bio je da utvrdi kako ¢e se
promene oblika umetnickih slika odraziti na subjek-
tivni doZivljaj slika. Kako se, po Arnhajmu,
opazajne sile javljaju u centrima i temenima pra-
vouglih geometrijskih oblika, ocekivali smo da ce
promena oblika slika promeniti raspored opazajnih
sila unutar slike, $to bi naruSilo ravnoteZu objekata
na slici. Ocekivano je da e se promena ravnoteZe
odraziti na strukturu estetskog doZivljaja koji slika
izaziva kod posmatraca.

Metod

Hipoteze

H1. Promenom forme slike dolazi do promene
doZivljaja regularnosti jer je on, pre svega, odreden
kompozicijom slike (naruSavanje ravnoteZe
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opazajnih sila uticace na to koliko je slika jasna,
pravilna, sredena i precizna).

H2. Promenom forme slike dolazi do promene
estetskog doZivljaja jer je jedan od vaznijih faktora
estetskog dozivljaja upravo kompozicija slike.

H3. Promenom forme slike ne dolazi do
promene dozivljaja smirenosti jer dozivljaj
smirenosti verovatno u vecoj meri zavisi od sadrZaja
slike (pridevi nenametljivo, blago, opusteno,
smirujuce odnose se pre svega na sadrzaj slike)

H4. Promenom forme slike ne dolazi do
promene doZivljaja pobudenosti jer i on verovatno u
vedoj meri zavisi od sadrZaja slike.

H5. Promenom forme slike ne dolazi do
promene dozivljaja atraktivnosti, verovatno zato §to
ona u najvecoj meri zavisi od samog sadrzaja slike.

Uzorak

Uzorak je bio prigodan. U eksperimentu je
ucestvovalo 30 polaznika razli¢itih seminara ISP,
starosti izmedu 16 i 19 godina. U ogledu su
ucestvovali ispitanici oba pola.

Stimulusi

Kao stimulusi u istraZivanju, koriS¢eno je 10 re-
produkcija razli¢itih umetnickih slika. Sve slike su
dela poznatih autora i poticu iz razli¢itih umetnickih
pravaca. Prvih pet slika bile su ovalnog, a drugih pet
pravougaonog oblika. Za svaku sliku napravljen je i
njen par promenjenog oblika — ovalne slike su
prepravljene tako da budu pravougaonog oblika, a
od pravougaonih slika dobijene su ovalne. Tako je
dobijeno 20 slika koje su na projekcionom platnu
prikazivane ispitanicima.

Instrumenti

Skale za merenje karakteristika estetskog doZziv-
ljaja sastavljene su na osnovu eksperimenta Polovine
i Markoviéa 2006. godine. Svaki faktor meren je na
Cetiri skale prideva, koje su, u zavisnosti od
koris¢enih prideva bile bipolarnog ili unipolarnog
oblika:

1. Regularnost: precizno, jasno, pravilno,

sredeno

2. Pobudenost: neobi¢no, mastovito, upecatlji-

vo, inspirativno

3. Atraktivnost: lepo, prijatno, zdravo, ¢isto

4. Smirenost: nenametljivo, blago, opusteno,

smirujuce
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5. Estetski doZivljaj slike: opcinjavajude, jedin-

stveno, duboko i izuzetno.

Primer bipolarne skale, kori§¢ene za merenje
prva 4 faktora: nejasna -3 -2 -1 0 1 2 3
Jjasna; primer unipolarne skale, koriS¢ene za merenje
petog faktora: 1 2 3 4 5 6 7 jedinstvena.

Varijable

Nezavisne varijable:

— oblik slike — kategoricka varijabla sa dva

nivoa (pravougaoni i obli)

— kvalitet — kategoricka varijabla sa dva nivoa

(originalni i izmenjeni oblik slike).

Zavisna varijabla: subjektivni doZivljaj slike, nu-
mericka varijabla operacionalizovana preko stepena
procene na bipolarnim i unipolarnim skalama za pet
merenih faktora.

Postupak

U ogledu su ucestvovale dve grupe, svaka sa po
15 ispitanika. Prvoj grupi su prvo prikazane origi-
nalne (nepromenjene) slike, a zatim prepravljene,
dok je druga grupa prvo ocenjivala prepravljene, pa
onda originalne slike. Slike su pojedinacno izlagane
preko LCD projektora na projekciono platno, a pri-
kazivane su slu¢ajnim, nasumiénim redosledom, u
okviru svake od grupa (prvo nasumi¢no rasporedene
originalne slike pa nasumifno rasporedene
prepravljene i obratno). Zadatak ispitanika bio je da
procene svaku sliku na 20 sedmostepenih skala: 16
bipolarnih (zaokruzujudi vrednosti od -3 do 3) i 4
unipolarne skale (sa vrednostima od 1 do 7). Ispi-
tanicima je bilo naglaseno da se, prilikom ocenjivanja,
koncentriSu na svoj li¢ni utisak o slici, a ne na objek-
tivne karakteristike slike. Vreme procene slike bilo je
neograniceno. Sledeca slika je izlagana tek nakon Sto
svi ispitanici zavrS$e procenu prethodne slike.

Rezultati

Analizom varijanse (tabela 1) pokazana je
znacajnost razlika u doZivljaju slika razli¢itog oblika
i kvaliteta na svih pet ispitivanih faktora (skala)
dozivljaja. Iz dobijenih rezultata moZe se zakljuciti
da nema razlika u subjektivnom doZivljaju izmedu
slika razli¢itog kvaliteta, ali da postoji razlika u
doZivljaju slika razlicitog oblika. Analiza je pokazala
znacajne razlike i izmedu pojedinih skala.
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Takode, nije bilo interakcije izmedu kvaliteta (da
li je slika promenjenog oblika ili ne) i oblika slike
kao ni izmedu kvaliteta i skale (slika 3). Medutim,
znacajno je napomenuti da je postojala interakcija
izmedu oblika i skale. To znaci da se oblici nisu
razlikovali na svim, ve¢ samo na nekim skalama.

Tabela 1. Znacajnost razlika u skalama
doZivljaja umetnickih slika razlicitog kvaliteta i
oblika.

F df p

kvalitet 0.01 1 093
oblik 7.82 1 0.01
skala 27.14 4 0.00
kvalitet, oblik  0.22 1 0.64
kvalitetl, skala  1.52 4 0.20
oblik, skala 1227 4 0.00
kvalitet, oblik, 1.19 4 0.32
skala

Tabela 2. Znacajnost razlika izmedu slika
razli¢itog kvaliteta i oblika na razli¢itim skalama
(Sheffeov naknadni test)

op 00 ip

Regularnost

00 0.46

ip 1.00 1.00

io 0.07 1.00 0.84
Estetski doZivljaj

00 1.00

ip 1.00 1.00

io 1.00 1.00 1.00
Atraktivnost

00 0.05

ip 1.00 0.79

io 0.09 1.00 0.87
Smirenost

00 1.00

ip 1.00 0.99

io 1.00 1.00 0.88
Pobudenost

00 1.00

ip 1.00 1.00

io 0.94 1.00 1.00
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F(4,116)=1.1934, p=.31746
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Slika 3. Prikaz prosecnih procena slika razlicitog kvaliteta i oblika na pet faktora doZivljaja.

op — neizmenjena slika pravougaone forme;
00 — neizmenjena slika oble forme;

ip — izmenjena slika pravougaone forme;
i0 — izmenjena slika oble forme.

Dalja obrada podataka Sceffe-ovim naknadnim
testom je pokazala na kojim je skalama doslo do
znacajne razlike subjektivnog doZivljaja slika
razlic¢itih oblika (tabela 2). U pitanju su skale atrak-
tivnosti: oble slike su ispitanici doZiveli kao atrak-
tivnije. Tacnije, razlika se javlja samo izmedu
neizmenjenih slika pravougaone forme i neizmen-
jenih slika oble forme.

Klaster analiza (slika 4) je pokazala da se slike
prema procenama na primenjenim skalama najceScée
grupisu tako da se originalni i promenjeni oblik jed-
ne iste slike nalaze u istoj grupi, tj. upravo razliciti
oblici istih slika dobili su najsli¢nije ocene.

Tabela 3. Matrica strukture dobijenih faktora
subjektivnog dozivljaja

estetski smirenost regularnost
dozivljaj
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original original

smirenost estet. dozivljaj

—O— pravougaono
-0~ oblo

precizna 0.84
mastovita 0.83

lepa 0.65 044

smirujuéa 0.77

est. doZ. smirenost regularnost

neobic¢na 0.79

pravilna 0.81
inspirativna  0.84

sredena 0.81
zdrava 0.68 041
upecatljiva 0.82

blaga 0.75

jasna 0.82
nenametljiva 0.69

prijatna 0.38 0.71

cista 0.60 0.50
opustena 0.75
opc¢injavajuca 0.78

jedinstvena 0.84

duboka 0.75
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Slika 4. Dendogram klaster analize za procene subjektivnog doZivljaja slika (koriS¢ene su oznake kao u tabeli 2)

Figure 4. Cluster analysis dendogram for estimates of a subjective experience of pictures

izuzetna 0.84

Faktorska analiza podataka (tabela 3), pokazala
je da su se svi pridevi, kori$¢eni za opisivanje sub-
jektivnog dozivljaja slike, razvrstali u tri faktora. To
su: estetski dozivljaj, smirenost i regularnost. Pridevi
koji spadaju u faktor pobudenosti faktorskom anali-
zom su se pregrupisali u faktor estetskog dozivljaja,
dok su se pridevi koji spadaju u faktor atraktivnosti
razvrstali u dobijena tri faktora. Pridevi koji su €inili
faktor estetskog doZivljaja su: mastovita, lepa, neo-
bi¢na, inspirativna, upecatljiva, prijatna, opcinja-
vajuca, jedinstvena, duboka i izuzetna. U faktor
smirenosti grupisali su se pridevi: lepa, smirujuca,
zdrava, blaga, nenametljiva, prijatna,
opustena. U faktor regularnosti svrstali su se: pre-

dista,

cizna, pravilna, sredena, zdrava, jasna, Cista. Treba
napomenuti da su se pojedini pridevi kao znacajni
pokazali u dva faktora, ali su u jednom pokazali
dominantniju ulogu nego u drugom. Ti pridevi su:
lepa (estetska vrednost, smirenost), zdrava
(smirenost, regularnost), prijatna (smirenost, estetska
vrednost), ¢ista (smirenost, regularnost).

Diskusija
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Obrada i analiza podataka pokazala je da prve
dve hipoteze nisu potvrdene, a preostale tri jesu.
Pokazalo se da promena kvaliteta ne utice ni na
jedan od faktora dozivljaja slike: regularnost, atrak-
tivnost, pobudenost, smirenost i sam estetski
doZivljaj (tabela 2).

Ocekivali smo da ¢e se naruSen raspored
opaZzajnih sila negativno odraziti na pravilnost i
sredenost slike, Sto ¢e pre svega proizvesti razliku u
prose¢noj oceni regularnosti izmedu slika original-
nog i slika izmenjenog oblika. Takode, ocekivano je
da ée slike izmenjenog oblika, zbog promene ras-
poreda opaZajnih sila, a samim tim i naruSene kom-
pozicije, posmatra¢ima biti manje opc¢injavajuce,
jednistvene i izuzetne (faktor estetskog doZivljaja).
Rezultati istrazivanja pokazali su da statisticki
znacajna razlika u prosenim ocenama ne postoji.
Mozemo dati viSe mogicih obja$njenja za dobijanje
ovih rezultata:

1) Postoji moguénost da raspored opaZzajnih sila
ipak vr$i uticaj na kompoziciju slike, a kompozicija
slike uvek vrsi uticaj na regularnost slike, ali do ove
pojave nije doslo u eksperimentu (izbor stimulusa,
izbor uzorka ispitanika). Sto se izbora stimulusa tice,
jedan od problema mogao bi da bude mala varijabil-
nost u sadrZaju stimulusa. SadrZaji slika su se uglav-
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nom odnosili na realisticke prikaze, veéim delom iz
perioda renesanse. Sa druge strane, uzorak u eksperi-
mentu su Cinili srednjoskolci i studenti, pa je uzorak
bio uskog uzrasnog dijapazona, sastavljen uglavnom
od nestru¢ne publike. Ako je ovo tacno, bilo bi
potrebno ili prilagoditi stimuluse uzorku ili
prilagoditi uzorak stimulusima, odnosno u eksperi-
mentu bi mozda trebalo da ucestvuju ljudi koji se u
proseku viSe bave slikarstvom, za koje pret-
postavljamo da bi moZda bili osetljiviji na promenu
kompozicije slike.

2) Druga moguénost jeste da je na ocene estet-
skog dozivljaja slike u najvedoj meri uticao njen
sadrzaj — znacenje objekata na slici, tehnika slikanja
idr., a u nedovoljnoj meri kompozicija. Ako je ovo
tacno, potrebno je izvrSiti istraZivanje gde e se
ocena same skladnosti kompozicije slike bar de-
limi¢no izolovati od mnogobrojnih drugih faktora,
koji su u ovom eksperimentu verovatno najveéim
delom uticali na ocene estetskog doZivljaja. Postoji
velika verovatnocda da su ovi faktori “prigusili” ili
¢ak uklonili uticaj kompozicije slike na ocene
doZivljaja, pa €ak i samu ocenu regularnosti slike.

3) Treca moguca pretpostavka jeste da
celokupnu kompoziciju slike gradi njen sadrzaj, od-
nosno da se kompozicija slike ne temelji na obliku
pozadine. Prema ovoj pretpostavci, promena oblika
ne izaziva promenu u veé ¢vrsto postavljenoj struk-
turi slike. Ova ideja ne mora da vazi u svim
slu¢ajevima. Verovatno postoje i slike ¢iji oblik, tj.
¢ije granice viSe uticu na kompoziciju ili su ¢ak njen
osnovni deo. Ipak, postoji moguénost da slike -
stimulusi u ovom eksperimentu uglavnom sadrZe sta-
bilnu i/ili snaZnu kompoziciju, to jest da njihov
sadrzaj ¢ini zasebnu celinu, nezavisnu od granica
slike. Ovde ponovo nalazimo problem nedovoljne
varijabilnosti u sadrzaju stimulusa. U izboru slika
moze se uoliti preveliko prisustvo portreta u odnosu
na druge kategorije slika. Slike su Cinila Cetiri indi-
vidualna portreta, Cetiri grupna portreta i dve ap-
straktne slike. Kompozicija portreta, posebno
individualnog, najéesée poseduje jednostavnu struk-
turu. Za razliku od portreta, pejzaz, nprimer, sadrzi
veliki broj elemenata koji mogu doprineti promeni
subjektivnog doZivljaja slike u zavisnosti od
promene njenog oblika. To se moZe prikazati na
primeru izjednacavanja mase na vagi sa tasovima.
Ako imamo mali broj tegova na vagi, lakSe ¢emo
izjednaciti masu. Isti je slucaj i sa portretom. U por-
tretu postoji centralna li€nost koja predstavlja glavni
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motiv te se lakSe uspostavlja ravnoteZza slike. Uko-
liko imamo veliki broj tegova, na tezi nacin éemo
uspostaviti ravnotezu izmedu tasova. Na umetnickim
slikama, ukoliko postoji veéi broj elemenata, teZe ce
se posti¢i ravnoteza opazajnih sila.

Posto na opaZzanje slike i njen estetski doZivljaj
uti¢e mnogo vise faktora od samog oblika slike,
teSko je na osnovu rezultata istraZivanja izvesti bilo
koji zakljucak o pojavi opazajnih sila, odnosno nije
ni potvrdeno ni negirano postojanje njihovog uticaja.

Osim §to nije uticala na faktore regularnosti i
estetskog doZivljaja slike, promena oblika slike nije
uticala ni na faktore atraktivnosti, pobudenosti i
smirenosti, $to potvrduje trecu, Cetvrtu i petu hipo-
tezu. Pretpostavljamo da na ove faktore utice, pre
svega, sadrzaj slike, odnosno da se pridevi sa skala
koje ¢ine ove faktore odnose na najveéim delom na
sadrzaj slike, pa iz tog razloga promena ovih faktora
nije ni ofekivana.

Zakljucak

Rezultati istraZivanja pokazali su da do promene
u ocenama regularnosti i estetskog dozivljaja nije
doslo, kao ni do promene preostala tri proveravana
faktora: pobudenosti, smirenosti i atraktivnosti.
Suprotno tome, posto se opaZajne sile javljaju u cen-
tru i temenima pravouglih geometrijskih oblika,
ocekivali smo da ée promena oblika slika narusiti
prethodno pravilan raspored opaZajnih sila, §to bi se
odrazilo na ocenu regularnosti slike i estetskog
dozivljaja slike.

Postoji viSe mogucih razloga za dobijanje ovih
rezultata: ili promenom oblika slike nije doSlo do
promene kompozicije slike, ili, usled izbora stimu-
lusa ili uzorka, ova promena nije zabeleZena.
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Ognjen Apic¢ and Srdan Nikolovski

Influence of Distribution of Perceptual
Forces on the Aesthetic Experience of
Artistic Paintings

This study investigated whether the change of
the shape of paintings influences the structure of the
viewer’s aesthetic experience. It was assumed that
the change of the shape of paintings would disturb
the stability of perceptual forces, which form the ba-
sic elements of composition of paintings. If an aes-
thetic experience changes with the change in shape
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of the paintings, this could indicate the existence of
perceptual forces in human perception. We chose 10
different reproductions of artistic paintings, half of
which were rectangular in shape, and another half
had an oval shape. Then, the paintings were modi-
fied, so that the rectangular paintings were changed
into oval, and vice versa. This way, 20 pictures were
obtained, and exposed to two groups of 15 exami-
nees. Their task was to evaluate each painting’s
characteristics through 5 aesthetic factors: regularity,
serenity, attraction, arousal and the aesthetic experi-
ence itself. Each factor was measured with 4 seven-
degree scales (20 scales in all), each scale containing
one adjective or pair of opposite adjectives, e.g.
(in)accurate, (un)clear, (ir)regular, (un)tidy, which
measured the regularity factor. There were five re-
search hypotheses: that change in shape will influ-
ence regularity and aesthetic experience factors, but
it won’t influence serenity, attraction, arousal fac-
tors. Our results showed that none of the 5 factors
change with the change of shape. Thus, the first and
second hypothesis were rejected, and the third,
forth and fifth verified. There are a few possible rea-
sons for these results: either the change of shape of
paintings did not cause changes in the composition
of the paintings, or, it was the choice of stimulus@
or participants that caused this change not to be
noticed.
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