Jelena Radanovi¢ i Tamara Sarenac
Subjektivni dozivljaj umetnickih slika

razliCitih po temi 1 pripadnosti
slikarskom pravcu

Ciljevi istraZivanja bili su da se utvrdi da li se razlikuju subjektivni doZivljaji slika
koje pripadaju razli¢itim slikarskim pravcima XX veka, kao i da li se razlicito do-
Zivljavaju slike razlicite po temi. Subjektivni doZivljaj slika odreden je preko di-
menzija za koje je utvrdeno da stoje u osnovi subjektivnog doZivljaja forme:
evaluacije, regularnosti i kompleksnosti, a meren je instrumentom SDF 12, koga
¢ini 12 sedmoclanih bipolarnih skala procene (Cetiri skale po faktoru). Ispitanici
su procenjivali 18 reprodukcija slika, od kojih je po 6 pripadalo svakom od od-
abranih slikarskih pravaca: ekspresionizmu, fovizmu i kubizmu. U okviru svakog
pravca, tri razlicite teme (mrtva priroda, portret i pejzaz) su bile zastupljene sa
po dve reprodukcije razlic¢itih autora. Rezultati pokazuju da se ekspresionizam
procenjuje kao manje regularan od kubizma i fovizma, dok se fovizam procenjuje
kao najmanje kompleksan. Nisu utvrdene razlike u proceni slika razlic¢itih pravaca
na dimenziji evaluacije. Slike razlic¢ite po temi se medusobno razlikuju na svim
dimenzijama: mrtva priroda se procenjuje kao najvisa na evaluaciji i regularnosti,
dok je portret znacajno niZi od pejzaza i mrtve prirode na dimenzijama evaluacije
i kompleksnosti.

Uvod

Dozivljaj vizuelne stimulacije moZe se opisati sa dva aspekta, odno -
sno preko opaZzanja dve vrste svojstava stimulacije: eksplicitnih svojstava
tj. objektivnih, realnih karakteristika objekta (oblik, veli¢ina, boja, svetlina,
prostorna orijentacija itd.) i implicitnih svojstava, koja ne proisticu iz fi-
zickih dimenzija objekta ve¢ su pre odraz subjektovog li¢nog utiska o ob -
jektu (npr: prijatnost, vedrina, dinamicnost i sl.). Upravo ova, implicitna
svojstva, koja subjekat pripisuje objektu, a koja nisu neposredno data u sti -
mulaciji ¢ine subjektivni doZivljaj. Da bi se subjektivni doZivljaj mogao
ispitivati i meriti, potrebno je utvrditi koje bazi¢ne dimenzije stoje u nje -
govoj osnovi, odnosno oko kojih se dimenzija grupiSu implicitna svojstva
slicnog znacenja.
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U istraZivanju koje je imalo za cilj da utvrdi ove dimenzije, a koje
su sproveli Markovi€ i saradnici (2002), izdvojena su tri faktora, odnosno
dimenzije koje stoje u osnovi subjektivnog doZivljaja vizuelne stimulacije:
evaluacija, regularnost i kompleksnost. Faktor evaluacije se odnosi na
emotivno-evaluativnu dimenziju subjektivnog doZivljaja slikovnih sadrzaja
i ¢ine ga dva podfaktora: onaj koji grupiSe skale koje se odnose na he-
donicki ton (topao, nezan, smirujué, veseo, lep, dobar) i podfaktor vedrine
(vedar, dist, jasan, bistar). Faktor regularnosti je kognitivha komponenta
subjektivnog doZzivljaja slikovnih sadrzaja i Cine ga pridevi koji opisuju
strukturalnu regularnost (pravilan, organizovan, sreden), kognitivnu jasno-
¢u (jasan, realan, smislen) i estetsku ravnotezu ili dobru formu (skladan,
uravnoteZen, celovit, dovrSen i povezan). Faktor kompleksnosti je kona-
tivna komponenta subjektivnog doZivljaja i sastoji se od dva podfaktora:
prvi Cine skale koje imaju konativno ili motivaciono znacenje (zanimljiv,
podsticajan, izraZajan, upecatljiv, maStovit), a drugi skale koje govore o
kompleksnosti stimulacije (sloZen, komplikovan, bogat, raznolik, neobican,
iscrpan, pun). Na osnovu ova tri faktora se moZe odrediti subjektivni do-
Zivljaj svake vizuelne konfiguracije (Markovi¢ et al. 2002).

Cilj naSeg istraZivanja bio je utvrditi da li se slike koje pripadaju ra-
zli¢itim slikarskim pravcima XX veka razliCito dozivljavaju, odnosno ra-
zlikuju po procenama na dimenzijama subjektivnog dozivljaja forme
(evaluaciji, regularnosti, kompleksnosti). Odabrali smo tri dominantna pra-
vca u slikarstvu sa pocetka XX veka: ekspresionizam, fovizam i kubizam.
Ekspresionizam, koji ima korene u Van Gogovom delu, karakteriSu Ciste
boje nanesene na platno Sirokim potezima, Cesto i direktno iz tube. Intere-
sovanja ekspresionisti¢kih umetnika bila su usmerena na Coveka, njegov
unutrasnji i druStveni Zivot, njegove doZivljaje, instinkte i sudbinu. Pred-
stavnici ekspresionizma su nemacki slikari okupljeni u okviru grupa Most
(Ernest Ludvig Kirhner, Emil Nolde, Karl Smit-Rotluf), i Plavi jaha¢ (Va-
sili Kandinski). Fovizam, za ¢iji nastanak i razvoj presudan uticaj ima Go-
gen, karakteriSu jarke i Ciste boje, kao i uproscéene, ritmicne i grube linije.
Cista, intenzivna i blistava boja osnovno je izrazajno sredstvo fovista i ima
simboli¢no znacenje. Fovisti su Zeleli da Cistim bojama prenesu na platno
radost i vedrinu Zivljenja. Ukidaju svetlo i tamno, kao i trecu dimenziju.
Osnivaci i glavni predstavnici fovizma bili su Anri Matis, Andre Deren,
Moris de Vlamenk. Kubizam, na ¢iji je nastanak presudno uticalo Sezan-
ovo slikarstvo, karakteriSe intenzivno bavljenje formom i tendencija ka
geometrizaciji. Zanemaruje se perspektiva, odbacuje boja, tako da svetlost
i linija postaju osnovna sredstva u organizaciji slike. Glavnim predstavnici-
ma kubizma smatraju se Pablo Pikaso, Zor’ Brak, Huan Gris.

Subjektivni dozivljaj umetnickih slika koje pripadaju razli¢itim slikar-
skim pravcima XX veka ispitivala je u svom diplomskom radu Ana Ra-
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donji¢ (2001). Ovo istraZivanje obuhvatilo je veéi broj razliCitih pravaca u
slikarstvu XX veka, a medu njima i ekspresionizam, fovizam i kubizam.
Rezultati istraZivanja pokazali su da su se slike koje pripadaju razli¢itim
slikarskim pravcima XX veka grupisale prema procenama na dimenzijama
evaluacije, regularnosti i kompleksnosti u 4 klastera: apstraktno-ekspresio-
nisticki, figuralno-ekspresionisticki, konstruktivisticki i realisticki. Na sli-
kama koje su grupisane u apstraktno-ekspresionisticki klaster nije jasno
prisutna kontura linija, ¢itava kompozicija je zasnovana na boji i prisutna
je, u manjoj ili vecoj meri, teznja ka apstrakciji. Ove slike su procenjene
kao visoke na dimenziji kompleksnosti, niske na regularnosti, dok su pro-
cene na evaluaciji bile oko proseka. Kod figuralno-ekspresionistickih slika
jasnije je odredena struktura i forma u odnosu na apstraktne kompozicije, pa
se one procenjuju kao regularnije i manje kompleksne u odnosu na apstrak-
tno-ekspresionisti¢ki klaster, dok su na evaluaciji veoma niske (neprijatne,
tmurne, odbojne). U konstruktivistickom klasteru grupisale su se slike koje
odlikuje pravilna geometrijska forma i svedenost oblika. One se procenjuju
kao regularnije i znatno niZe na kompleksnosti od prethodnih grupa, dok su
procene na evaluaciji bile oko proseka. Cetvrti klaster — realisti¢ki grupisao
je slike autora koji su pripadali razli¢itim slikarskim pravcima, ali koje
obraduju sli¢nu temu (pejzaz). Ove slike procenjene su kao izrazito visoke na
sve tri dimenzije (Radonji¢ 2001).

U naSem istrazivanju Zeleli smo da na vedem broju stimulusa prove-
rimo dobijene rezultate koji govore da se slike koje pripadaju razli¢itim
slikarskim pravcima medusobno razlikuju na dimenzijama subjektivnog
doZivljaja forme. Takode smo Zeleli da odgovorimo na pitanje da li se sli-
ke razlicite po temi znacajno razlikuju u proceni na ovim dimenzijama, na
Sta ukazuje izdvajanje realistickog klastera u opisanom istraZivanju, koji
grupise slike sli¢ne po temi. Zbog toga su u okviru svakog stila bile zas-
tupljene tri razliCite teme: mrtva priroda, portret i pejzaz.

Na osnovu rezultata navedenog istrazivanja (Radonji¢ 2001), karak-
teristika razli¢itih slikarskih pravaca prema istoricarima umetnosti (Janson
1996; Trifunovi¢ 1994) i sadrzaja razliCitih dimenzija, moZemo pretposta-
viti da ¢e se slike koje pripadaju razli¢itim pravcima medusobno znacajno
razlikovati po procenama na dimenzijama subjektivnog doZivljaja forme.
Kada je re¢ o ekspresionistickim slikama, nasa hipoteza je da ¢e se ekspre-
sionisticke slike procenjivati kao veoma niske na dimenziji evaluacije zbog
snazne emotivne komponente i nastojanja autora da izraze strah, bunt i
gadenje, a kompleksnije od fovistickih i kubistickih slika, zbog izraZajnog
kolorita i veéeg broja detalja, kao i niske na regularnosti, iz razloga §to je
zapostavljena forma. Sto se tice fovizma, pretpostavljamo da ée slike koje
mu pripadaju biti procenjene viSim od kubistickih na dimenziji kom-
pleksnosti, zbog velike raznovrsnosti boja, kao i na evaluaciji, iz razloga
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Sto fovisti Zele slikarstvu dati karakter vedrine. Konacno, pretpostavljamo
da ce kubisticke slike, zbog geometrizacije, samim tim i pravilne forme i sve-
denosti oblika biti ocenjene visokim na dimenziji regularnosti, dok ée zbog
smanjene raznovrsnosti boje i svodenja na kontrast svetlo-tamno, biti niZe na
kompleksnosti. Takode, prepostavljamo da e kubisticke slike, zbog izraZene
tendencije ka apstrakciji, biti niZe na evaluaciji, jer rezultati prethodnih istra-
Zivanja ukazuju da ispitanici preferiraju sadrzaje koje jasno prepoznaju.

Kada je re¢ o uticaju teme na subjektivni doZivljaj slika, u skladu sa
rezultatima prethodnog istraZivanja pretpostavljamo da ée se utvrditi zna-
¢ajna razlika u proceni slika razli¢itih po temama.

Metod

Subjekti u eksperimentu bili su polaznici i saradnici letnjih seminara
(psihologije, biologije, humane biohemije, hidrogeologije i elektronike) u
IstraZivackoj Stanici Petnica. Uzorak je bio prigodan i Cinilo ga je ukupno
40 ispitanika oba pola, uzrasta od 16 do 24 godine.

Nacrt je bio dvofaktorski. Jedna nezavisna varijabla, odnosno faktor,
bila je pripadnost slika odredenom slikarskom pravcu, sa nivoima: ekspre-
sionizam, fovizam i kubizam. Drugi faktor bio je tema slike, sa nivoima:
mrtva priroda, portret, pejzaZ. Zavisne varijable u istraZivanju bile su pro-
cene slika na tri dimenzije subjektivnog doZivaljaja forme: evaluaciji, regu-
larnosti i kompleksnosti.

Stimulusi u istraZivanju bile su reprodukcije slika koje pripadaju ekspre-
sionizmu, fovizmu i kubizmu, ukupno 18. U izboru stimulusa nastojalo se
da odabrane slike budu $to reprezentativnije, odnosno da sadrZe one karakter-
istike koje su tipicne za odredeni pravac, kako je opisano u istoriji umetnosti.
Svaki pravac bio je zastupljen sa po 6 stimulusa, tj. slika. U okviru svakog
pravca bile su zastupljene po tri teme: mrtva priroda, portret i pejzaZz (po 2
slike sa istom temom, za svaki pravac). Zbog reprezentativnosti, svaka
tema u okviru svakog pravca, bila je predstavljena sa po najmanje dva
razliCita autora. Pri odabiru stimulusa, takode se vodilo racuna da izabrane
slike ne budu najpoznatija dela autora, kako bi se izbegao uticaj pre-
poznavanja autora ili slike na procenu. Spisak izabranih reprodukcija
naveden je u prilogu 1.

Instrument u istraZivanju je bio SDF 12 (prilog II), namenski kon-
struisan za procenu subjektivnog doZivljaja forme (Markovié et al. 2002).
Cinilo ga je 12 sedmoclanih bipolarnih skala procene, na &ijim su
polovima opozitni pridevi. Po Cetiri skale Cinile su jedan faktor tj. jednu
od dimenzija subjektivnog doZivljaja forme: evaluacija (skale: veseo,
vedar, prijatan i bistar), regularnost (skale: povezan, realan, jasan i
skladan) i kompleksnost (skale: sloZen, mastovit, raznolik i zanimljiv).
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Postupak. Ispitanici su bili podeljeni u dve grupe kojima su slike iz-
lagane razli¢itim, pseudoslu¢ajnim, redosledom. Prvu grupu c¢inilo je 21,
drugu 19 ispitanika. Slike su pojedinacno izlagane putem LCD projektora.
Zadatak ispitanika bio je da procene svaku sliku na 12 sedmoclanih bipo-
larnih skala, zaokruZujuéi vrednosti od -3 do +3. Ukoliko bi ispitanici
doZiveli sliku kao maksimalno odbojnu zaokruZzivali bi broj —3, ako bi je
doziveli kao maksimalno prijatnu +3, a ako je ne bi doZiveli ni kao pri-
jatnu, ni kao odbojnu, zaokruzivali bi 0. Ispitanicima je bilo naglaseno da
se, prilikom procene, skoncentri§u na svoj li¢ni utisak o slici, a ne na ob-
jektivne karakteristike ili motiv slike. Vreme procene nije bilo ograniceno.
Nakon $§to su svi ispitanici iz grupe procenili izloZenu sliku na svakoj ska-
li, izlagana je sledeca slika.

Rezultati 1 diskusija

Procene su iz bipolarnog (od —3 do +3) prebacene u unipolarni oblik
(od 1 do 7). Zatim je za svaku od slika izraCunata prosecna vrednost na
svakoj od dimenzija subjektivnog dozZivljaja forme. Vrednost na dimenziji
evaluacije Cinio je prosek procena na skalama veseo, vedar, bistar i pri-
Jjatan, na dimenziji regularnosti prosek procena na skalama povezan, re-
alan, skladan i jasan, a na dimenziji kompleksnosti prosek procena na
skalama mastovit, raznolik, zanimljiv i sloZen. U analizi podataka koriS¢ena
je MANOVA (multipla analiza varijanse) i testovi kontrasta.

Analiza procena stimulusa po slikarskim pravcima

Kada je re¢ o evaluaciji razlicitih slikarskih pravaca, naSa hipoteza da
ée se oni medusobno razlikovati nije potvrdena: na dimenziji evaluacije
nije utvrden znacajan efekat pravca (slika 1A).

Na dimenziji regularnosti (slika 1B) utvrdeno je da postoji znacajan
efekat pravca (F(2, 78) = 43.79; p < 0.001). Testovi kontrasta pokazali su
da se fovizam i kubizam procenjuju kao regularniji od ekspresionizma
(fovizam > ekspresionizam F(1, 39) = 60.94; p < 0.001; kubizam > ek-
spresionizam F(1, 39) = 60.71; p < 0.001), dok razlika u procenama
izmedu fovizma i kubizma nije znacajna.

Na dimenziji kompleksnosti (slika 1C) takode postoji znacajna razlika u
procenama slikarskih pravaca (F(2, 78) = 15.61; p < 0.001). Testovi kon-
trasta pokazali su da se fovizam procenjuje kao manje kompleksan od ku-
bizma i ekspresionizma (kubizam > fovizam F(1, 39) = 27.97; p < 0.001;
ekspresionizam > fovizam F(1, 39) = 16.80; p < 0.001), dok izmedu ek-
spresionizma i kubizma nije utvrdena znacajna razlika u procenama.

Ustanovljeno je da se subjektivni doZivljaji ispitivanih slikarskih pra-
vaca, u globalu, razlikuju. Sva tri pravca su, bez obzira na njihove karak-

288 + PETNICKE SVESKE 56

DEO |



teristike, ocenjena kao proseCna na evaluaciji, odnosno, ne procenjuju se
ni kao izrazito privlacni, prijatni, vedri i veseli, niti kao izrazito tmurni,
odbojni, neprivlacni i tuzni.

NaSa hipoteza da e ekspresionisticke slike biti procenjene kao niZe
na evaluaciji (manje vedre, vesele, bistre i prijatne) nije potvrdena. Mo-
guce je da su emotivhu komponentu straha, bunta i gadenja ekspresioni-
stickih slika poniStile raznolikost i ¢istoca boja, koje dominiraju na ovim
slikama. Kada je re¢ o kubistickim slikama, nije potvrdena hipoteza da ce
one biti ocenjene kao niZe na evaluaciji. Pokazalo se da ispitanici procenjuju
kubisticke slike jednako veselim, privla¢nim, prijatnim i vedrim kao i ek-
spresionisti¢ke, odnosno fovisticke. Kod fovisti¢kih slika takode nije po-
tvrdena pretpostavka da ¢e se one procenjivati kao viSe na evaluaciji tj.
vedrije, prijatnije, privlacnije i veselije. Postoji moguc¢nost da je domina-
cija vedrih i Cistih boja (osnovna karakteristika fovizma, na osnovu koje
smo pretpostavili da ée se ove slike procenjivati kao prijatnije, vedrije, pri-
vlacnije 1 veselije) kompenzovana nedostatkom osecaja prirodne atmosfere
1 trodimenzionalnosti, koji je takode karakteristika ovih slika.

Kada je re¢ o regularnosti, potvrdena je naSa hipoteza da e se ekspre-
sionisticke slike procenjivati kao manje regularne (manje realne, jasne,
skladne i povezane) od fovistickih i kubistickih, medu kojima nije utvrdena
znacajna razlika. Pretpostavljamo da je razlog za niske procene ekspresio-
nizma na ovoj dimenziji dominacija nepravilnih formi i krivih linija. Pret-
postavka da ée kubistiCke slike biti procenjene kao relativho visoke na
dimenziji regularnosti takode je potvrdena. One su ocenjene realnijim,
skladnijim, povezanijim i jasnijim od ekspresionistickih, Sto je verovatno
posledica intenzivnog bavljenja formom i geometrizacijom.

Po pitanju kompleksnosti samo se jedna pretpostavka pokazala kao tacna,
a to je da ée ekspresionisticke slike biti ocenjene kao kompleksnije od fo-
vistickih, zbog izraZzenog kolorita i veceg broja detalja. [zmedu ekspresionizma
i kubizma nije utvrdena znacajna razlika. Ova dva pravca su ocenjena viSim
od fovizma, koji je suprotno naSim pretpostavkama procenjen kao znacajno
manje kompleksan. Smatramo da su fovisticke slike, bez obzira na raznolikost
boja koje ih karakteriSu, upravo zbog Sirokih povrSina iste boje i zbog
svodenja kompozicije na dve dimenzije ocenjene kao manje zanimljive,
sloZene, raznolike i mastovite, od ekspresionistickih slika raznovrsnog kolorita
ili kubistickih slika raznolikih geometrizovanih formi.

Analiza procena stimulusa po temama

Analizom procena stimulusa po faktoru tema utvrden je znaCajan efe-
kat ovog faktora u proceni sve tri dimenzije: evaluaciji, regularnosti i kom-
pleksnosti (slika 2).

Na dimenziji evaluacije (slika 2A) efekat teme je znacajan (F(2, 78) =
= 1941; p < 0.001). Testovima kontrasta je utvrdeno da se tema mrtva
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Slika 1 (naspramna
strana — levo).
Prosecne procene
slikarskih pravaca na
skalama: evaluacije
(1A), regularnosti
(1B) i kompleksnosti
10

Figure 1 (opposite
page — left).
Average estimates of
styles on: evaluation
(1A), regularity (1B)
and arousal (1C)

Slika 2 (naspramna
strana — desno).
Prosecne procene
razli¢itih tema na
skalama: evaluacije
(1A), regularnosti
(1B) i kompleksnosti
1o

Figure 1 (opposite
page — right).
Average estimates of
motives on:
evaluation (1A),
regularity (1B) and
arousal (1C)
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priroda procenjuje kao znacajno viSa po procenama i u odnosu na portrete
(mrtva priroda > portret F(1, 39) = 33.06; p < 0.001) i u odnosu na pej-
zaze (mrtva priroda > pejzaz F (1, 39) = 6.20; p < 0.05). Sa druge strane,
procena teme portret je znacajno niza od druge dve na ovoj dimenziji (por-
tret < pejzaz F(1, 39) = 14.72; p < 0.01).

Na dimenziji regularnosti (slika 2B) efekat teme je takode znacajan
(F(2, 78) = 32.99; p < 0.001). Testovi kontrasta su pokazali da je tema
mrtva priroda procenjena kao znacajno viSa i od portreta (mrtva priroda >
> portret F(1, 39) = 46.39; p < 0.001) i od pejzaza (mrtva priroda > pejzaz
F(1, 39) = 48.32; p < 0.001). Sa druge strane, portreti i pejzaZi se me-
dusobno ne razlikuju po procenama na dimenziji regularnosti.

Efekat teme se pokazao kao znaCajan i kada je re¢ o proceni komple-
ksnosti (F(2, 38) = 28.58; p < 0.001). Portret se dozivljava kao najmanje
kompleksan (mrtva priroda > portret F(1, 39) = 23.95; p < 0.001; pej-
zaz > portret F(1, 39) = 66.26; p < 0.001), dok se mrtve prirode i pejzaZi na
dimenziji kompleksnosti medusobno znacajno ne razlikuju (slika 2C).

Rezultati pokazuju da postoje znaCajne razlike i u subjektivnim do-
Zivljajima slika koje imaju razli¢ite osnovne motive. Tema mrtva priroda
se procenjuje kao znacajno viSa od pejzaza i portreta na dimenziji evalu-
acije (veselija, vedrija, prijatnija i bistrija), kao i na dimenziji regularnosti
(realnija, jasnija, skladnija i povezanija). Moguce je da se slike mrtve pri-
rode procenjuju kao najviSe na evaluaciji zbog toga $to su na njima, u od-
nosu na druge dve teme, najvernije predstavljene realne osobina prikazanih
predmeta. Pretpostavljamo da su zbog svoje realisti¢nosti, pravilnosti ob-
lika i jasno izraZene forme ove slike procenjene i kao regularnije. Portret
je ocenjen kao veoma nizak na evaluaciji i kompleksnosti. Smatramo da
je ova tema procenjena manje veselom, vedrom, bistrom i prijatnom, kao
i manje mastovitom, raznolikom, zanimljivom i sloZzenom od druge dve,
zbog prisustva malog broja detalja.

Interakcija faktora pravca i teme

Utvrdena je znaCajna interakcija faktora pravca i teme u procenama
na sve tri dimenzije. Procene tri razliCite teme razlikuju se u okviru svakog
od pravaca na sve tri dimenzije: evaluaciji (F(4, 156) = 11.78; p < 0.001),
regularnosti (F(4, 156) = 12.35; p < 0.001) i kompleksnosti (F(4, 156) =
= 19.85; p < 0.001). Dobijene interakcije su kompleksne i njihove inter-
pretacije zahtevaju dodatna istrazivanja. Kako je broj stimulusa svake teme
u okviru jednog pravca bio mali (po dva stimulusa) moguce je da su in-
terakcije posledica izbora konkretnih stimulusa kori§éenih u ovom istraZi-
vanju. Zbog toga se ne mogu izvoditi opsti zakljuci o povezanosti ova
dva faktora. Pouzdanija analiza interakcije pravca i teme zahtevala bi is-
traZivanje na mnogo vecem broju stimulusa.

ZBORNIK RADOVA 2003 PSIHOLOGIJA + 291



Zakljucak

Ustanovljeno je da se subjektivni doZivljaji slika koje pripadaju trima
razli¢itim slikarskim pravcima XX veka: ekspresionizmu, fovizmu i kubi-
zmu, razlikuju na dimenzijama regularnosti i kompleksnosti, ali ne i na di-
menziji evaluacije. Ekspresionizam se procenjuje kao manje regularan od
kubizma i fovizma, dok se fovizam procenjuje kao najmanje kompleksan.
Takode, utvrdeno je da se slike razli¢ite po temi medusobno razlikuju na
svim dimenzijama: tema mrtva priroda se procenjuje kao najviSa na eva-
luaciji i regularnosti, dok je tema portret znacajno niZza od pejzaza i mrtve
prirode na dimenzijama evaluacije i kompleksnosti.

Ustanovljena je znaCajna interakcija faktora pravca i teme, $to je ve-
rovatno usko zavisno od izbora stimulusa. Ispitivanje postojanja i prirode
ove interakcije moglo bi da bude tema daljih istraZivanja, koja bi se radila
po slicnom postupku kao i ovo, samo sa znatno veéim brojem stimulusa.
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Jelena Radanovi¢ and Tamara Sarenac

Subjective Impressions of Artistic Paintings According to
Different Painting Styles and Motifs

Visual Gestalt is composed of explicit (objective) and implicit (sub-
jective) features. Explicit features are physical characteristics of objects
(e.g. shape, size, color etc.), whereas implicit features are characteristics
which the observer attributes to objects (e.g. pleasantness, serenity, dyna-
mism etc.). Implicit features are grouped in three basic factors, repre-
senting subjective dimensions of visual form judgment: Evaluation,
Regularity and Arousal (Markovi¢ et al. 2002).
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The aim of our study was to explore whether the judgments of artistic
paintings belonging to different styles of 20™ century painting differ on
the basic dimensions of visual form judgment (Evaluation, Regularity and
Arousal). Results of a previous research (Radonji¢ 2001) indicate that the
stylistic features of a painting represent a significant factor in the judgment
of that painting, and that they determine the subjective grouping of paint-
ings into different clusters. Since the same research indicates that the mo-
tive on the painting is also a significant factor of subjective grouping, we
were also interested in exploring whether paintings representing different
motives also differ on basic dimensions of visual form judgment.

Eighteen reproductions of paintings belonging to Expressionism, Fau-
vism and Cubism were used as stimuli in the experiment (6 paintings per
style). Every style included paintings with three different motives: still life,
portrait and landscape (2 paintings per motive, within each style category).
Each motive category, within each style, was represented by paintings of
two different authors.

Forty subjects were asked to judge the 18 stimuli by choosing the ap-
propriate grade on 12 bipolar seven-step scales (SDF 12 instrument). The
poles of the scales were defined by opposite adjectives. Each dimension
of visual form judgment was represented by four scales: Evaluation
(scales: cheerful, pleasant, clear and serene), Regularity (scales: real, con-
nected, harmonious and explicit) and Arousal (scales: interesting, complex,
various and imaginative).

MANOVA and contrast tests were used in data analysis. Results
show a significant effect of style in Regularity and Arousal judgment, but
not in Evaluation. Expressionistic paintings are judged as less regular than
Fauvistic and Cubistic paintings, probably because of the domination of
irregular forms and curves. However, judgment of Expressionistic and Cu-
bistic paintings is higher than Fauvistic on the Arousal dimension, possibly
due to Cubistic richness in details and Expressionistic variety and vivid-
ness of colors.

The effect of the motive on the painting is significant in judgments
in all three dimensions. Evaluation and Regularity judgments of still life
paintings were significantly higher than those of landscapes and portraits,
which have the lowest Evaluation judgments. Still life and landscape paint-
ings also have significantly higher judgments in the Arousal dimension
than portraits.

Significant interaction between the style and motive factors is also
found. To determine the nature of this interaction, it is necessary to con-
duct further studies with a similar experimental method, but using a larger
number of stimuli.
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Prilog I: spisak izlaganih reprodukcija po
slikarskim pravcima

KUBIZAM

1. Zorz Brak — Posuda sa voéem (1908-09)

2. Pablo Pikaso — Mrtva priroda sa svecom (1944)
3. Pablo Pikaso — Portet Ambroza Volara (1910)
4. Huan Gris — Portret Pikasa (1912)

5.Zor7 Brak — Kuée u Estaki (1908)

6. Huan Gris — Pejzaz na Cereu (1913)

FOVIZAM
7. Andre Deren — Most Cering Kros u Londonu (1906)
8. Moris de Vlamenk — Restoran u Marli-1-Roa (1905)
9. Anri Matis — Madam Matis ili Zelena pruga (1905)
10. Moris Vlamenk — Derenov portret (1905)
11. Anri Matis — Mrtva priroda sa jabukama na roze stolnjaku
12. Andre Deren — Mrtva priroda (1904)

EKSPRESIONIZAM

13. Emil Nolde — Madona sa begonijama (1924)

14.Karl Smit Rotluf — Mrtva priroda

15.Edvard Ludvig Kirhner — PejzaZz pod zimskim mesecom (1919)
16.Karl Smit Rotluf — Na stanici (1908)

17. Ernest Ludvig Kirhner — Autoportret kao vojnik (1915)

18. Emil Nolde — Glava Zene
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Prilog II: Instrument SDF 12

NEPOVEZAN
TUZAN
PROST
NEREALAN
TMURAN
NEMASTOVIT
NEJASAN
NEPRIJATAN
JEDNOLIK
NESKLADAN
MUTAN
DOSADAN
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POVEZAN
VESEO
SLOZEN
REALAN
VEDAR
MASTOVIT
JASAN
PRIJATAN
RAZNOLIK
SKLADAN
BISTAR
ZANIMLITV
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